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 دورها في التنمية المستدامةفعالية المناسبات الاحتفالية و : محور المداخمة : المحور الثالث 
 في تحقيق التنمية المستدامةة شعبيالرقصات ا:       دور عنوان المداخمة

 
 ص:الممخ

يُعػدُّ الموروث الثقافي أحد العناصر الميمة في تحقيػؽ التنمية المستدامة وذلؾ لأثره 
تنشػيط قطاعػات الاقتصػادي والاجتماعػي والثقافي والبيئػي، فيػو عنصر محػوري يعمػؿ عمػى 

أخرى لاسػيما قطػاع السياحة والنقػؿ، والصناعػات التقميديػة، الصناعػات الغذائيػة، وىو مػا يػؤدي 
إلى تطويػر المؤسسػات الصغيرة والمتوسػطة التي تعمػػػؿ عمى توفير مناصب شػغؿ وجمػب عوائد 

 مالية بالعممػة المحميػة أو الصعبة.
كت أىمية ىذا الموروث فيي تسعى إلى الاستثمار في والجزائر مف الدوؿ التي أدر 

موروثيا الثقافي والسياحي اجتماعيا واقتصاديا وثقافيا لما تمتمػكو مف مقومػات ثقافية في تراثيا 
وما  ،المادي وغير المادي، وأخرى طبيعيػة متنوعػة تتمثػؿ في موقعيػا الجغػرافي الإستراتيجي

 فػة ضمػف التػراث الثقػافي العالمػي.تتوفػر عميو مف حضائر وطنية مصن
ومف المعروؼ أف الموروث الثقافي مصدر ىاـ مف مصادر ثقافة الشعوب والأمـ، 
تتناقمو الأجياؿ بالتواتر، وتطبعو في كؿ مرحمة مف مراحؿ تطورىا بسمات تاريخيا ومميزاتيا 

المجالات الأخرى. وىو ما يؤىمو الثقافية والاجتماعية والعقائدية، فيُظْيِرُ قدرتيا عمى التفاعؿ مع 
 لرسـ خصوصيات الجماعات وىوياتيا وانتماءاتيا الحضارية والثقافية.

الموروث الثقافي ىذا ما سنتعرض لو في ىذه الورقة قصد الوقوؼ عمى خصوصيات 
والسياحي ودوره في تحقيؽ التنمية المستدامة مف خلاؿ عناصره المختمفة، وتشخيص مدى 

خلاؿ عرض و دراسة و تحميؿ الأثر الاجتماعي والاقتصادي والثقافي ليذا  الاىتماـ بو، مف
 الموروث، و البحث عف الوسائؿ الكفيمة لممحافظة عميو مف الزواؿ والتشويو.

: الموروث المثقافي والسياحي ، التنمية المستدامة ، الممارسات الكممات المفتاحية
 بية.عشال اتلرقصالاحتفالية ، الأثر الاجتماعي والاقتصادي. ا
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Résumé 

 

Le Patrimoine culturel est l'un des éléments importants pour la concrétisation 

d'un développement durable du fait de son impact économique, social, culturel et 

environnemental. En effet, c'est un composant axial œuvrant à activer les autres 

secteurs, notamment ceux du tourisme, des transports, des industries traditionnelles et 

des industries alimentaires. Cela permettra aux petites et moyennes entreprises de se 

développer pour qu'elles puissent offrir des postes de travail et drainer des revenus 

financiers en monnaie locale et en devise. 

L’Algerie a perçu l'importance d'un tel patrimoine, puisqu'elle cherche à 

investir dans le secteur des legs culturels, sociaux et économiques, aidée par ce qu'elle 

possède comme ressources culturelles en patrimoine matériel et immatériel, et d'autres 

ressources naturelles diverses dont la situation géographique stratégique et la 

disponibilité de parcs nationaux classés comme patrimoine culturel international. 

Il est établi que le patrimoine culturel est une source importante de la culture 

des peuples et des nations, transmis de génération en génération et imprimé en chaque 

époque de cette transmission par les aspects historiques, les caractéristiques 

culturelles, sociales et confessionnelles y afférentes. En tout cela, il montre la capacité 

de ces dernières à interagir avec d'autres domaines, le qualifiant ainsi à tracer les traits 

spécifiques des collectivités, leurs identités et appartenances civilisationnelles et 

culturelles. 

Ce papier s'adresse aux particularités du patrimoine culturel et touristique dans 

l’Algerie et son rôle pour réaliser un développement durable à travers ses différents 

elements, on aura, également, à examiner l'intérêt porté à ce dernier, en exposant, 

étudiant et analysant  son impact social, économique et culturel, tout en cherchant les 

procédés capables de le préserver et prévenir son extinction et les aléas favorisant sa 

déformation.     

 

Mots-clés 

 

Patrimoine Culturel et Touristique, Développement durable, Impact social et 

économique, Dances populaires. 
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  تقديم:
الموروث الثقافي أكبر شاىد عمى حضارات الأمـ والشعوب، ورمز تطور المجتمعات 
عبر التاريخ بالإضافة إلى كونو موروثا اجتماعيا تجب المحافظة عميو ورعايتو، وتوريثو للأجياؿ 
القادمة أمر ضروري. وىو عنصر ىاـ مف عناصر الجذب السياحية المميزَّة ، وخاصة في 

بة ؛ الكثباف الصحراء ال جزائرية التي تمتدّ عمى مساحات شاسعة بكؿ مظاىرىا الطبيعية الخلاَّ
الرممية الذىبية، اليضاب الصخرية، الينبيع الحجرية، الواحات الخضراء .. وغيرىا، كؿ ىذا 
التنوع و التميّز الذي تزخر بو يبقى شاىدا عمى مرّ العصور والأياـ ، فواحات وقصور الجنوب 

شرقا وغربا تشكّؿ متحفاً طبيعياً بالإضافة إلى ما تزخر بو مدف الجنوب مف ممارسات الجزائري 
احتفالية مختمفة في التقاليد والعادات والمعتقدات، تشكّؿ ىي الأخرى أنموذجا ثانيا يدعـ المنتوج 
السياحي الطبيعي الصحراوي الواعد، ومقصداً لمسياح بالدرجة الأولى، إذا استغمَّتو الجزائر 

مف دوؿ البحر الأبيض المتوسط، وبخاصة، دوؿ الجوار التي تعدُّ أنموذجاً  استغلالا جيّداً كغيرىا
ناجحاً في استغلاؿ الموروث الثقافي مف أجؿ النيوض بالقطاع السياحي وتحقيؽ تنمية مستدامة 

 وضمف ىذا السياؽ يمكف طرح بعض الأسئمة:
ئر، وأخصّ الرقص الشعبي كأنموذج، ىؿ بإمكاف الموروث الثقافي السياحي في الجزا -

 تحقيؽ تنمية سياحية مستدامة ؟

 و ىؿ ىناؾ مؤىلات يمكف الاعتماد عمييا لتحقيؽ ذلؾ ؟ -

ىذه الأسئمة وغيرىا ستكوف محؿ بحث في ىذه الورقة البحثية، قصد تتبع حيثيات الإشكاؿ 
قترب مف إقناع غيرنا عمّنا ن – في تحقيؽ التنمية المستدامةالرقصات الشعبية دور  –الأساس 

 بأىمية ىذا الموروث.
ومما لا شؾ فيو أف التراث الجزائري يشكؿ لوحة متعددة الألواف والأصباغ بعراقتو وثرائو، 
برقصاتو التقميدية المتنوعة وبرصيده الموسيقي الضخـ المجسد في شكؿ فسيفساء أنيقة متفاوتة 

صات رمزية ىادفة في حركات مثيرة لمذىوؿ عمى ومتناسقة الألواف ترافؽ فييا الانغاـ الساحرة رق
وقع آلات موسيقية محمية الصنع متفردة الشكؿ. ىذا التميّز وىذه الخصوصيات أعطت ليذا 
الموروث ثراء وارتقاء عالميا يشيد لو ماضيو الطويؿ الذي التقت فيو عدة حضارات وثقافات 
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ة، استطاعت أف تقاوـ نوائب الدىر وتمازجت لتعطي ىذا التركيب المنسجـ لتعابير فنية راقي
 وصروفو.

إِفَّ أىمية الرقص الشعبي لا تقؿّ أىمية عف الموارد السياحية الأخرى في ميداف التنمية 
المستدامة، لذا أولت جؿّ الدوؿ، إف لـ أقؿ كميا، أىمية بالغة لاستغلالو في ىذا المجاؿ، وأذكر 

وث إمكانات كبيرة مف أجؿ ترقيتو وتطويره، عمى سبيؿ المثاؿ تونس التي خصَّصت ليذا المور 
وىي اليوـ في صدارة دوؿ البحر المتوسط في الشماؿ الإفريقي، وأكثرىا أىتماما بالسياحة 

 الصحراوية. وقبؿ الإجابة عف الأسئمة السابقة نورد تعريفا موجزاً لمتراث.
 تعريف التراث:

فولكمور الانجميزية التي ظيرت اصطمح الباحثوف العرب عمى لفظة التراث كمقابؿ لمفظة 
في أواسط القرف الثامف عشر والتي تعني: العادات والتقاليد والأمثاؿ والأغاني والحكايات الشعبية 

( مرادفا لمتراث الشعبي، فقاؿ: " ىو Smith Thomsonوعدَّه العالـ الامريكي سميث طومسوف )
إما عف طريؽ الذاكرة أو التراث إنو شيء انتقؿ مف شخص الى شخص آخر، وجرى حفظو 

 .(1)الممارسة أكثر مما حفظو عف طريؽ السجؿ المدوف"
ومما جاء في تقرير مجمس جمعية الفولكمور الانجميزية: " أف الفولكمور يمكف أف يطمؽ 
عمى ما يشمؿ جميع ثقافة الشعب التي لا تدخؿ في نطاؽ الديف الرسمي ولا التاريخ، ولكف تنمو 

 .(2)دائما بصورة ذاتية"
ونتيجة لإفرازات النزعة الرومانسية التي ظيرت في أوروبا بداية مف القرف الثامف عشر، بدأ 
الاىتماـ بالمادة الفولكمورية عند الغرب، فمدحت الانساف البدائي البسيط ودعت إلى الرجوع إلى 

رية بالماضي حياة الريؼ البسيطة والتشبث بالموروث، وتبعا ليذا المفيوـ ارتبطت المادة الفولكمو 
 واتخذت البساطة مدلولا ليا.
" أف مصطمح الفولكمور قد أخذ ALEXANDRE H CRABBEويرى ألكسندر ىػ. كراب 

دلالتيف اثنتيف تتمثؿ الأولى: في جممة المأثورات غير المدونة كما تظير في الابداع الشعبي 

                                                 

 .42،مصر ،ص1978بيف الفولكمور والثقافة الشعبية ،الييئة المصرية العامة لمكتاب، :فوزي العنتيؿ - 1
 .30: ص المرجع نفسو ، - 2
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ى العمـ الذي ييدؼ إلى والعادات والتقاليد والسحر والطقوس ، وتتمثؿ الثانية في اطلاقو عم
 .(3)دراسة ىذه المواد "

وىذا يعني أف الفولكمور ىو الاطار العممي لدراسة كافة أشكاؿ الثقافة المادية واللامادية 
ويعتبر مف المصطمحات الأكثر انتشارا في العالـ ، وبالعودة إلى الجانب العربي فالتراث ىو 

بمو بعض الأخذ والرد حوؿ ىؿ مصطمح التراث المقابؿ لذلؾ المصطمح عمى أف ىذا التوجو قا
يصمح أف يكوف مرادفا لمفولكمور، أـ أنو يعمؿ عمى تضيؽ المفيوـ و إبعاده عف مساره الصحيح، 
ويرى الباحث أحمد زياد محبؾ أف: " كممة فولكمور الانجميزية التي استعمميا أوؿ مرة وليـ 

نما تعني في المغة حكمة لا تعني ما يعنيو مصطمح التراث  1846طومسوف سنة  الشعبي، وا 
الشعب أو المعرفة الشعبية ، وىي تعني في الاصطلاح النتاج الشعبي كمو، وقد اقترحت في 
المغة العربية بعض المصطمحات البديمة مف مصطمح التراث الشعبي مثؿ الموروثات الشعبية 

المصطمحات بالقبوؿ والانتشار والمرددات الشعبية والفنوف الشعبية والشعبيات، ولكف لـ تحظ ىذه 
مثمما حظي بو مصطمح التراث الشعبي ، ولدعـ انتشار مصطمح التراث الشعبي وتأكيد وحدتو 
في الأقطار العربية يبدو أنو لابد مف القبوؿ بو ولكف لابد أيضا مف تأكيد أف معناه يجب ألا 

نما يجب أف يشممو كؿ قديم  .(4)و وحديثو " يقتصر عمى القديـ مف النتاج الشعبي وا 
ويحدد ىذا المفيوـ أحمد أبو زيد قائلا : '' بأف التراث الشعبي ىو السائد الشائع في 
المجتمع مف الفنوف القولية المختمفة ومف الإبداعات الفكرية والتشكيمية التي تصدر بصورة حرة 

فْ كانت ىذه الإ بداعات تدور حوؿ تمقائية والتي لا يعرؼ ليا مؤلؼ ولا يكاد يعرؼ ليا تاريخ، وا 
أشخاص أو أحداث تاريخية كما ىو الحاؿ في السير الشعبية مثلا، وربما كاف المثاؿ الواضح 
لذلؾ ىو كتاب 'ألؼ ليمة وليمة' وتاريخيا الطويؿ والإضافات التي أضيفت عمييا والجوانب 

فة تكشؼ التاريخية و المتخيّمة، وعوالـ الإنس والجف التي تمتزج بعضيا ببعض بصورة مختم
قدرات ىائمة عف التخيّؿ بحيث يصعب ردّ العمؿ ككؿ إلى شخص واحد أو حتى إلى مجتمع 

 .(5)واحد وثقافة واحدة بعينو ''

                                                 

 .41ص ،دت  دب الشعبي وثقافة المجتمع ، دار مصر المحروسة ، مصر دط ،أحمد مرسي ، الأ - 3
 .17-16ص  سوريا ، ،1999أحمد زياد محبؾ ،حكايات شعبية "قصص" منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 4
ة أحمد أبو زيد ، التراث الشعبي ... التجدد الدائـ رؤية أنثروبولوجية، ضمف: مجموعة كتاب الثقافة العربي - 5

 . 144( ص: 159-141، )صص 1998والتراث، منشورات دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة 
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فالتراث إذاً ىو كؿ ما تركو الإنساف لمف جاء بعده سواء كانت ىذه الآثار شفوية مترجمة 
في تطوره و اكتشافاتو عبر الجانب الفكري للإنساف أو مادية تمخِّص ما توصَّؿ إليو فكره 

العصور، بغض النظر عف آراء الباحثيف وتقسيماتيـ ليذا التراث وانفراد بعضيـ ببعض أجزائو 
 دوف البعض الآخر.

 عناصر التراث:
يتفؽ أغمب الباحثيف في تقسيـ عناصر التراث الشعبي إلى أربعة أبواب منيا: الثقافة 

ر ىذه الثقافة: الموسيقى والغناء والرقص والألعاب وغيرىا المادية والفنوف الشعبية، وتَضُّـُ عناص
مف الأشكاؿ الفنية الأخرى التي تتسـ بالحركة أو الصوت، والملاحظ أف ىذه الأشكاؿ الفنية 
عرفت اىتماما كبيرا مف قبؿ الباحثيف في ثقافات الشعوب، فوضعوا ليا مفاىيـ خاصة تحدد 

بوا ىذه الأشكاؿ وفقا لان تمائيا الجغرافي والاجتماعي، كما رتَّبوا الموروث الموسيقي أطرىا، وبوَّ
 حسب الأجناس والأشكاؿ المعروفة محميا اعتمادا عمى الايقاعات والمقامات 

 / الموسيقى الشعبية: وتنضوي تحتيا الأشكاؿ التالية: 1
مصاحبة الموسيقى ال -الموسيقى المصاحبة لمرقص  -أ/ الموسيقى المصاحبة للأغاني: وتَضُّـُ 

 الموسيقى البحتة. -الموسيقى المصاحبة للإنشاد  -لمنداءات والابتيالات 
 الآلات الإيقاعية. -الآلات الوترية  -آلات النفخ  -ب/ الآلات الموسيقية : وتَضُّـُ 

فئات  -ذكوري/ أنثوي/ صوفي  -/ الرقص الشعبي والألعاب ومنو الرقص:  جماعي/فردي 2
 خاصة.

 
 يالرقـــص الشعــب

تعرؼ منطقة الجنوب الغربي كثير مف الرقصات التقميدية أكثرىا ليا حضور في المناسبات       
الدينية والوطنية، نذكر منيا في وادي الساورة: رقصة اليوبي ، الماية ، رقصة الحيدوس ، بارود 

الله يينيكـ ، بني عباس وكرنفاؿ القنادسة بركايشو ، وفي تبمبالة رقصة تكدا ، رقصة الله يينينا ..
رقصة العبيد أو قنقا، وفي مدينة تندوؼ رقصات تقميدية كثيرة منيا رقصة التويزة ، رقصة 
الشرعة، رقصة الضفاير، رقصة تغنجا، رقصة قرقابو، رقصة النعاـ و تريتمة.. وغيرىا، ومنيا 

ت الميراز ما لـ يذكر في ىذه الورقة كرقصة لعلاوي ببني ونيؼ ورقصة المساء بتبمبالة، ورقصا
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والمغزؿ و القدحة والطبؽ ولحفوؿ)المكياج(.. وغيرىا بتندوؼ، والرسمة بالواتة والحضرة بكرزاز 
 وغيرىا، وىذه بعضٌ منيا مما سنقدـ ليا تعريفا مختصرا:

 :( 6)رقصة هوبي
برقصة ىوبي الفمكمورية، وىي مف الطبوع العريقة بالجنوب  (7)تشتير قبيمة ذوي منيع    

زائري، وشكؿ مف الأشكاؿ التعبيرية القديمة التي لا تزاؿ محافظة عمى إيقاعيا الأوّؿ، الغربي الج
بدليؿ اعتمادىا عمى التصفيؽ والضرب بالأرجؿ في تناسؽ تاـ دوف استعماؿ آلات موسيقية إلى 

 اليوـ، ويشكؿ ىذا الإيقاع المميّز ميزانًا خاصًا ترافقو المرأة برقصتيا المعروفة.
قصة عمى الأداء الجماعي الذي يمثؿ قاعدة أساسية لكثير مف الأشكاؿ تقوـ ىذه الر 

التعبيرية الشعبية ومظاىر الاحتفاؿ عند الأمـ والشعوب، لتشكؿ طابعا خاصا، وتمتد جذورىا إلى 
الماضي البعيد، ولا يمكف فصميا عف التراث العربي لأنيا تشبو بعض الرقصات الشعبية في 

إضافات كثيرة عبر  -دوف شؾ  -ط باحتفاليات الزواج، لكنيا حممت بمداف عربية كثيرة، وترتب
مراحؿ التاريخ الطويؿ، ولا تزاؿ محافظة عمى طابعيا المميّز وىو ما يؤكد عمى خصوصيتيا 
الثقافية الأصيمة، وتحدييا لمثقافات الوافدة، وقد تكوف تعبيرًا عف الوجود الإنساني في ىذه 

 راتيا في مختمؼ المجتمعات عامة، والمجتمع العربي بخاصة.المنطقة، وستظؿ كذلؾ مثؿ نظي
 : شكمها الهندسي

تؤدى ىذه الرقصة عادة في احتفالات الزواج في شكؿ خط نصؼ دائري مف الرجاؿ 
يضيؽ ويتسع كمما اشتدّ الرقص، ويتفاعؿ أعضاء المجموعة مع إيقاعو، ويندمجوف فيو 

ا حاف دورىف الذي يقوـ عمى التحاور الإيقاعي وتشاركيـ المرأة الراقصة أو الراقصات، كمم
فيصطؼ الرجاؿ في بداية العرض في شكؿ القوس المتراص البنياف، ككتمة واحػدة تتماوج تبعا 
لدرجات الإيقاع ومستوياتو بيف الشدة والقوة مف جية، وبيف الرخاوة والميف مف جية ثانية، وىذا 

عدد ممكف مف الرجاؿ، وتسمح لكؿ منيـ بمواجية الشكؿ اليندسي لمرقصة يتيح المشاركة لأكبر 

                                                 
فمكمورية )رقصة ىوبي الشعبية أنموذجا(، مقالة منشورة في مجمة الثقافة : ممارسات ةة بوشيبراجع بركي - 6

لعدد الحادي عشر خريؼ السنة الثالثة / ا -البحريف  -العربية لمطباعة والنشر عف المؤسسة ةالشعبية، الصادر 
 128ص :  .2010

 -قبيمة عربية قدمت مف الجزيرة العربية إلى بلاد المغرب العربي مع الحملات اليلالية، وأقامت بوادي قير - 7
 بالجنوب الغربي الجزائري. -العبادلة ولاية بشار حاليا
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الراقصة وجيا لوجو عندما تقوـ بحركتيا داخؿ ىذا الشكؿ النصؼ دائري، كصورة الإبياـ إلى 
 بقية أصابع اليد ، فيستطيع الراقص مف خلاليا التركيز بكؿ حواسو الذكورية عمى الراقصة.

في توجيو حركة الفرقة والراقصة معا،  ويتوسط الفرقة قائد يصير الأمر والإيعاز كمو إليو
مف بداية الجولة إلى نيايتيا، ويكوف في الغالب شاعرا أو راويا يحفظ رصيدا وافرا مف النصوص 

 (، لأف النص المتغنَّى بو يتجدَّد بعد كؿ جولة. بونُقْطَةالغنائية المعروفة ب) 
 :( 8)رقصة الحيدوس

أو الركزة، عند سكاف قصور الشماؿ )بني قيؿ( بشار وىي تعرؼ رقصة الحيدوس 
رقصة يمتقي فييا الغناء بالشعر والرقص، تؤدييا فرقة مف الرجاؿ والنساء في مناسبات الزواج 
والختاف، والسيرات الجماعية، ويكوف المباس موحدا في الاستعراضات الرسمية، يرتدي الرجاؿ 

ونعميف، بينما ترتدي النساء لباسا تقميديا محضاَ، ويتـ  عباءات بيضاء، وعمائـ بيضاء أو صفراء
 الرقص عمى إيقاع آلة البندير وىي آلة موسيقية مصنوعة مف الخشب الميف في شكؿ دائري.

وأما كيفيتيا فيقؼ أعضاء الفرقة في شكؿ صفيف متوازييف واحد مف الرجاؿ والثاني مف 
نيما مع الآخر الكتؼ إلى الكتؼ(، ويتحرؾ النساء، أو صفًا واحدًا مف الرجاؿ )يمتصؽ كؿ م

الجميع ككثمة واحدة أثناء الرقص عمى وقع البندير ػػ كؿ واحد مف أفراد الفرقة يضرب عمى آلة 
بنديرػػ والضرب بالأرجؿ بإيعاز مف قائد المجموعة مع الغناء، وترديد المقاطع الشعرية المثيرة 

في شكؿ خطوات أو قفزات صغيرة نحو الأماـ  ثـ لممشاعر والرغبات المأمولة، وتقوـ الرقصات 
 إلى الخمؼ وتسير الرقصة بانسجاـ الجمع المتلاحـ.

أما الغناء المرافؽ ليذه الرقصة، فيو عبارة عف أىازيج شعبية في شكؿ بيت أو بيتيف 
 مف الشعر يمقيو قائد الفرقة، ثـ يردده أعضاؤىا، وقد يرتجؿ بعضو أثناء الرقص.

 : (9)رقصة الماية
أما الرقصة التي اشتيرت بيا قبيمة الغنانمة، فيي رقصة الماية التي تجمع بيف إنشاد 
الشعر والرقص في حفلات الزواج، وتقوـ عمى الأداء الجماعي كغيرىا مف الأشكاؿ التعبيرية 
الشعبية الأخرى، ويذكر أىؿ المنطقة أف أتباع ومحبي مرابطي الزاوية الكرزازية مف قصر أقداؿ، 

                                                 
ص:  2011فيا، وزارة الثقافة الجزائرية يراجع موسيقى ورقصات تقميدية، دائرة التراث غير المادي والكوريغرا - 8

45. 

 44ص: 2011يراجع موسيقى ورقصات تقميدية، دائرة التراث غير المادي والكوريغرافيا، وزارة الثقافة الجزائرية  - 9
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الذيف بدأوا ىذه الرقصة، عندما أقاموىا احتفالا بإحدى حفلات الزواج لمشيخ بوحسوف أحد ىـ 
ّـ توالت في كؿ احتفاليات الزواج فيما بعد، ويعتبروف ىذا القصر )أقداؿ( ىو  شيوخ ىذه الزاوية، ث

يره أي ويراد بو س )مَايَ، أي مائي(ميدىا الأوؿ، وتأتي تسمية الماية مف كممة الماء، فيقولوف: 
 le)الرتم الإيقاع الذي يسير عميو أو الدندنة التي يطرب ليا، ومنيـ مف يقوؿ الريح والمراد بو 

Rythme( :أما عبارة ،)التي تردد في كؿ جولة فيي عبارة عف وعْلَاشْ يَا أمَّ مَالِي، مَالِي )
 تنتيي بيا كؿ جولة مف الرقص.تبتدئ و لازمة 

الدؼ الكبير أو اثنيف ويترتب  (10) توسطيـ حامؿ )الطارة(وتتكوف الفرقة مف فريؽ رجاؿ ي
الباقي ثلاثة ثلاثة عمى اليميف واليسار حامميف أَقَلاَّؿ مف حجـ واحد، وفريؽ نساء لا يحممف شيئا 
إلا التصفيؽ أثناء الرقص مع تشابؾ الأيدي، ويتحركف وفؽ نقرات الآلات الموسيقية، مع ترديد 

عة في شكؿ خطيف متوازييف رجاؿ ونساء، يسيروف بخطى مركزة في اللازمة حيث تجتمع المجمو 
حركة متواصمة، وتقوـ )النَّشَّاشَاتْ( الراقصات بخطوات صغيرة نحو الأماـ ثـ إلى الخمؼ تتبعيا 
ياب مف دوف تقاطع الخطوط، وتجري الرقصة بانسجاـ الجمع  حركة الرجاؿ في ذىاب وا 

ؿْ( ويساندىا تصفيؽ النساء وزغاريدىف مف حيف المتلاحـ، تصحبيا إيقاعات )اَلطَّارَ  ة و الْقَلاَّ
 لآخر.
انتشرت ىذه الرقصة في وادي الساورة بكاممو، وخاصة بني عباس في احتفالات المولد      

النبوي وفي غيره مف المناسبات، وأصبح ليا فرقة تنشط عمى المستوى المحمي وداخؿ الوطف 
ارعوا إلى حفظ قصائدىا الشعرية وروايتيا، وتغنُّوا بيا في وخارجو، بدافع المحافظة عمييا، فس

 مناسبات كثيرة، كانت تشيدىا ليالي سمرىـ، واحتفالات زواجيـ.

 أو الِّرجْل الصغيرة بتبمبالة. (11)رقصة تِـكَدَّة

وىي رقصة تجمع بيف الغناء  تِكَدَّة(،)برقصات كثيرة منيا رقصة سكاف مدينة تبمبالة  يشتير
لرقص في حفلات الزواج والختاف، وتقوـ عمى الأداء الجماعي كغيرىا مف الأشكاؿ والشعر وا

عند قبيمة ذوي منيع بالعبادلة،  هوبي(وىي تشبو في أدائيا رقصة )التعبيرية الشعبية الأخرى، 
                                                 

 آلات موسيقية محمية ترافؽ رقصة الحيدوس والماية. : لْ لاَّ قَ أَ ة وَ ارَ لطَّ اَ  - 10

رجعيات الثقافية مف خلاؿ الفف الشعبي )رقصات تبمبالة أنموذجا(، مقالة بركة تجمِّي الميراجع بوشيبة  - 11
المجمد  –جامعة الدوؿ العربية  –منشورة في مجمة البحث الموسيقي، الصادرة عف المجمع العربي لمموسيقى 

 .91ص:  .2015صيؼ  -الرابع عشر 
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لاعتمادىا عمى التصفيؽ والضرب بالأرجؿ في تناسؽ تاـ دوف استعماؿ آلات موسيقية إلى 
، وتختمؼ عني عند قبيمة الغنانمة ببني  )الماية(ا في الشكؿ اليندسي، وتشبو أيضا، رقصة اليوـ

عباس في قياميا عمى صفيف متوازييف متقابميف، واحد مف الرجاؿ وآخر مف النساء في تناسؽ 
تاـ، ترافقيا أىازيج شعبية تردد في كؿ جولة مف الرقص، وبيذا تكوف ىذه الرقصة إحدى 

 التي لا تزاؿ محافظة عمى إيقاعيا الأوّؿ. الأشكاؿ التعبيرية القديمة
وأما كيفيتيا، ففي كؿ مناسبة زواج يجتمع السكاف مساءً في الساحة العامة أو أماـ بيت 

(، وتكوف البداية 7\7العريس ، ويدعى عادة شيوخ الرقصة، والفرقة المكونة مف الرجاؿ والنساء )
الصوت للإعلاف عف بداية الاحتفاؿ، ثـ  بالغناء بنصوص خاصة ، تعرؼ بػ: )لَالَايُو( برفع

يتوقؼ المغني ليفسح المجاؿ لمفرقة التي تردد البيت الأخير مف النص المتغنَّى بو مف طرؼ 
الرجاؿ والنساء بالتناوب مرفوقا بالتصفيؽ والزغاريد ، وىكذا في كؿ جولة، ويتوسط صؼ الرجاؿ 

توجيو حركة الفرقة، )الرجاؿ والنساء معا(،  قائد الفرقة الذي يصير الأمر والإيعاز كمو إليو في
وفي رفع الصوت أو خفضو مف بداية الجولة إلى نيايتيا، ويكوف في الغالب شاعرا أو راويا 
يحفظ رصيدا وافرا مف النصوص الغنائية، أي الأىازيج، لأف النص المتغنَّى بو يتجدَّد بعد كؿ 

د ويساره إيقاعيا، ثلاثة ثلاثة، ويصفؽ مف جولة، ويترتب الرجاؿ في صؼ واحد عمى يميف القائ
يكوف في طرفي الصؼ بنقرات متواصمة، ومف في الوسط بنقرات مترادفة، ويُمْلأ الفراغ الإيقاعي 
الحاصؿ بينيـ بالضرب عمى الأرض بالأرجؿ، فيحدث نوع مف الانسجاـ بيف كؿ اثنيف، ثـ بيف 

ترافقو حركة الأجساـ المتموجة في رِتٍْـ واحدٍ  كؿ أعضاء الفرقة، ويتـ العمؿ سريعا في آفٍ واحدٍ،
 يضعؼ أو يشتػدّ تبعا للإيقاع.

ولا يحمؿ أعضاء الفرقة آلات موسيقية إلا التصفيؽ والضرب بالأرجؿ بالنسبة لمرجاؿ 
ويتحرؾ الجميع وفؽ نقرات الأيدي والأرجؿ، مع  وتشابؾ الأيدي بالنسبة لمنساء بشكؿ مختمؼ،

ؿ خطيف متوازييف متقابميف، يسيروف بخطى مركزة في حركة متواصمة ترديد الأىازيج في شك
ياب  وتقوـ الراقصات بخطوات صغيرة نحو الأماـ ثـ إلى الخمؼ تتبعيا حركة الرجاؿ في ذىاب وا 
دوف تقاطع الخطيف، وتجري الرقصة بانسجاـ الجمع المتلاحـ يصحبيا التصفيؽ والضرب 

 ريدىف مف حيف إلى آخر.بالأرجؿ، ويساندىا تصفيؽ النساء وزغا
وليا اليوـ فرقة تنشط عمى المستوى المحمي، بيدؼ المحافظة عمييا، يحفظوف القصائد الشعرية 

 ويروونيا، ويتغنُّوف بيا في كؿ مناسبة احتفالية تشيدىا مدينتيـ.
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 بتبمبالة (12)رقصة الله يهنينا الله يهنيكم
ييا شرائح أو عينة مف المجتمع المحمي ىي رقصة شعبية معروفة في منطقة تبمبالة بشار تؤد

البمبالي، تقاـ في الأفراح والمناسبات وترمي إلى استنزاؿ البركة والطمأنينة والتفاؤؿ بذلؾ الأمؿ 
المنشود " الله يينينا... الله يينيكـ"، الذي يتـ التماسو بالدعوة الى الله، والذي تفتح الرقصة بو، 

لى، في طمب الرضا وبموغ مراـ اليناء الذي يحمؿ دلالات روحية والتوجو بو إلى الله سبحانو وتعا
 في المعتقدات الصوفية، وىو يشير إلى الرضا.

تؤدى الرقصة بصورة بسيطة لا تكمؼ فييا، تردد فييا كممات تفتتح بالصلاة عمى النبي، 
ؿْ( يحمميا  وترتبط بطموح الله يينينا الله يينيكـ، وتستخدـ في ذلؾ آلات موسيقية )الطَّارَة، وَالْقَلاَّ

الرجاؿ، أما النساء فتعمدف عمى التصفيؽ مع حركات إيقاعية تابعة للإيقاع في شكؿ تقابمي 
 خطوة مف الرجاؿ إلى الأماـ وأخرى مف النساء إلى الخمؼ.

كؿ ىذا يرافقو جماؿ الطبيعة الخلابة ككثباف الرماؿ التي تمارس فييا كثير مف  
تزحمؽ عمى الرماؿ وركوب الجماؿ وسباؽ الدرجات النارية ، أضؼ الرياضات وخاصة رياضة ال

إلى ذلؾ بساتيف النخيؿ الموفورة الظلاؿ التي ترافؽ الزائر عمى مسافة طويمة، إضافة إلى تشكيمة 
 متكاممة مف النقوش الصخرية الدالة عمى ارتباط الانساف بالمكاف منذ القديـ.

  الاهتمام الحكومي:
ستثمار ىذا الموروث الثقافي )الرقصات الشعبية( وتوظيفو وفؽ إفَّ التنسيؽ في ا

النصوص التشريعية المعموؿ بيا في مجاؿ السياحة، يضمف المحافظة عمى الطابع التقميدي 
الخاص لمموروث، كما يضمف تنمية سياحية مستدامة. وذلؾ بإسناد ىذه الرقصات إلى جمعيات 

عطائيا التسييلات  الممكنة التي تضمف اقتصاد المدينة. نشيطة، كؿ في مجالو، وا 
وتشارؾ في إدارة المكاف )أقصد مدف الجنوب الغربي( قطاعات أخرى تعمؿ بتنسيؽ  

وانسجاـ تاميف بعيدا عف الإخلاؿ بالتنظيـ العاـ الذي يمكِّف مف إعطاء صورة جيِّدة لجذب 
غبة في إعادة زيارة المكاف السياح و توفير الراحة لمزائريف و الشعور بالألفة والاطمئناف و الر 

 مرات عديدة فيصبح بذلؾ وسيمة إشيارية لممكاف.

                                                 
 Cecile FUNKA, Cinquante ans plus tard, Retour a Tabelbala, CNRPAHيراجع  - 12

Collogue Anthropologie et musique, p 89, 2007. 



13 

 

دوف أف ننسى الدور الكبير المنوط بالبمديات في ترسيـ التظاىرات السنوية سواء 
حياء كؿ المناسبات والاحتفاليات المرتبطة  الموسمية أو السنوية والحرص عمى إنجاحيا، وا 

المؤسسات الثقافية، كالجامعة والمؤسسات التعميمية ودور الثقافة بالمزارات، وربط علاقتيا مع كؿ 
 والمسرح و الرياضة، لإقامة ندوات عممية ورياضية وثقافية، تزيد مف نشاط المدينة واقتصادىا.

ولـ تغفؿ الدولة الجزائرية، ممثمة في مديريات الثقافة لولايات الجنوب، عف دعـ أصحاب  
ى، كتوفير اليياكؿ ودور الاستقباؿ مف فنادؽ وبيوت الشباب وفتح الحرؼ ماليا وفي مجالات أخر 

فرص الاستثمار فيما ينمي ىذا الموروث الثقافي في المكاف، و توفير ما يحتاج الزائر مف وسائؿ 
الراحة والأمف كالمطاعـ التقميدية والحرص عمى تقدـ وجباتيا المحمية بطريقة تقميدية في أسموب 

المتاحؼ لعرض المنتجات التقميدية المتصمة بالرقص الشعبي ذات الطابع راؽٍ، بالإضافة إلى 
 المحمي.
 :خاتـمة

دراسة الموروث الثقافي بشكؿ عاـ، أصبح ضرورة ممحة تفرضيا متطمبات العصر إفَّ 
وتطوراتو، باعتباره عنصرا ميما في تثبيت ىوية الشعوب وشخصيتيا الوطنية، و راصدا لأىـ 

أحداثيا الوطنية وعاداتيا وتقاليدىا، فيو تراث متنوع، لتنوع البيئة  محطات تاريخيا، خاصة
 الإنسانية و تنوع الأىداؼ والمقاصد.

الرقصات الشعبية في حاجة ماسة إلى الاىتماـ بيا  وفي ىذا الإطار يمكف القوؿ إِفَّ 
جراءات تُحْسِفُ استثمارىا، وتك شؼ ثراءىا والمحافظة عمييا، وتأىيميا بما يتوفر مف آليات وا 

ّـ بحمايتيا  ودورىا في عممية التنمية السياحية المستدامة، وتثميف كؿ عمؿ فردي أو جماعي، ييت
 .واستغلاليا لأجؿ الصالح العاـ، و مواجية الأخطار و الأفكار الساعية إلى تقويضيا
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