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 الممّخص:

باعتباره لبنة التحضر فمن لا  ،ة والانتماءقافيّ عمى مرّ العصور رافدا ميمّا في الحفاظ عمى اليويّ ث الثّ شكّل التّرا

 ماضي لو ، لا حاضر ، ولا مستقبل.

قبل اختراع  والترويج السياحيّ  ة في حفظ سجلات وثائقيةالتصوير أحد الشواىد التاريخيّ  من ىذا المنطمق عدّ 

ة العربية والشرق عموما، والجزائر خاصة ومن بين ىؤلاء نون عمى تسجيل الحياة اليوميّ فقد عمل الفنا  وسائل التصوير،

ة بمختمف المدارس في لوحاتيم الفنيّ المحمي ذين وثقوا التراث المادي الّ  ن والفنانون المعاصرون في الجزائر.المستشرقو 

 نتاجاتيم بين ىذا وذاك .ة، فتراوحت اة والتجريديّ الفنية سواء الواقعية التقريرية او الرمزيّ 

 وظفوا أبجدياتو  الذي في أعمال بعض الفنانين مظاىر ىذا التراث الثقافي  نبشىاتو الورقة في  جل ذلك تروملأ

وحة وجعمت من المّ  ، فكانت شاىدا عمى حقب مضت،لوانشكيمي، وثقتو الريشة والخطوط والأالابداع الفني التفي 

انون لنطرح التساؤل: كيف استميم الفن ،من الاندثار والمسخعمى استدامتو ويحفظ تراثا  تدلسي ،متحفا قائما بذاتو التشكيمية

ميا ىؤلاء في مفرداتيم الأيقونيّة ة التي حمّ ة والروحيّ ، وماىي الوظائف الجماليّ ىذا التراث؟ وكيف وظفوه في إنتاجاتيم

 ؟.التشكيميّة

  وحة التشكيمية.الموروث الثقافي، الم، مظاىر :الكممات المفتاحية
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Abstract : 

   Cultural heritage has historically been an important element in maintaining identity and belonging, 

as a result of Globalization, whoever has no past, no present and no future. 

     From this point, photography is one of the historical evidences in preserving the documentary records 

and tourism promotion before the invention of photography’s means. Artists have recorded everyday Arab 

life and the east in general, and Algeria in particular. Among these contemporaries and contemporary artists 

in Algeria who documented the local material heritage in their artistic paintings in the various artistry 

schools whether realistic reporting or symbolic or abstract. Their output ranged between each other. 

    This research paper studies the aspects of this cultural heritage in the works of some artists who have used 

its tools in creative plastic art., documentation of feathers, lines and colors. It was witness to the past ages, 

and made the plastic painting a stand-alone museum; it indicates its sustainability and preserves a legacy of 

extinction and desolation. From this point we can propose the following question: How did artists inspire 

this heritage? And how did they use it in their outputs? What are the aesthetic and spiritual functions carried 

by them in their plastic iconography?. 

  Key words: Aspects ,Cultural heritage, Plastic painting,.  

  

 مقدمة:

ط عينو من مظاىر تمقوما  ،فيا في سياق المجتمعأيقوناتو من البيئة التي تحيط بو ويوظّ  يستميم الفنان التشكيميّ  

بمفردات  حاسيسوما يكتنفو من مشاعر وأ الفنيّ  بع بمدى قدرتو عمى دمج خزانو المعجميّ ة تنفنيّ  بأساليب ،الحياة اليومية

لى ابداعات فنية، تكون الريشة ىي الممكة وتسمح ىذا التزاوج والتناغم الفكري الثقافي إترجم المحيط الذي يعيش فيو، ي

، تحكي ميراث شعب وىوية أمةوصورا حية  ،زرمو الدلالات و بالمحممة اليوميّة بنقل دقائق الجزئيات من واقع الحياة 

شاىدا عمى  ة ، فيصبح التصوير الفنيّ ة وطقوسيا الروحيّ ة والدينيّ شكاليا الثقافيّ التاريخ  بكل أوتحفظ  ،الماضيستذكر ت

  ة.ة القوميّ ورافدا من اليويّ  قافي،راث الثّ العصر، وحافظا لمتّ 

 المّوحة التشكيمية في الجزائر:-1



ذا   ،ة خطابا تواصمياوحة الفنيّ حيث تعد " المّ  ،صباغ والفرشاةلوان والأدب مادتو الأتشكيمي من رواتب الأيصنف الفن ال

بل تحرك في   ،ىو مرئي ة فيي لا تكتفي بإظيار ماريّ صوبحكم طبيعتيا الب ،لام الشعوبأتعبر عن أمال و  ،حمولة دلالية

 .1تمقي التصور الدلالي الذي تفرضو المتعة" الم

ة التشكيميّ جعمت من المفردات ، استخمص نتائجو من بيئة ضاربة بجذورىا في عمق التاريخ القديم، التشكيل الجزائريعن 

لموقوف في وجو أي غزو يستيدف  ،لتحاكي الواقع وتحافظ عمى الخصائص البيئية، ة، تجدد مفرداتيا مع الزمنلغة انسانيّ 

رض الجزائر، وكيوف الطاسيمي مازالت شاىد عيان، وكل ا في أن فعلا انسانيّ نذ البداية كاة، فالتشكيل مة الجزائريّ اليويّ 

 ثني.ثراء مخزونيا الثقافي وتنوعو الإ منإنطلاقا ة من زاروا الجزائر تأثروا بخصائصيا وكونوا مفردات جماليّ 

 التراث الثقافي :-2

ة الإنسانيّ  ة وطمحات العموم الاجتماعيّ مص نممسو في  معظم  وذلك ما ،قافي عدة مفاىيمراث الثّ يحمل مصطمح التّ 

فو الماضي خمّ  "كل ما محمد عابد الجابريعند و ولكنّ  ،والثقافي والفكريّ  والسياسيّ  ر الاجتماعيّ التي تقع تحت دائرة المتغيّ 

م ماضي غيرنا أماضينا نحن  ،معنا من الماضي أو ىو حاضر فينا  ما كلّ  أو"(، 2ا في الحاضر ")ولكنو بقي حيّ 

التأثير وفعاليتو وىي دعوة صريحة إلى الجابري  اشترط سطوة  الحضور وقوة  نّ أويبدو ، (3م البعيد " )أالقريب منو ،

 .لى الوارث صار إ التراث ماف .ضرورة استغلالو

ومرجعياتو فمكل شعب روافده   الجماعات، ة للأفراد وة والاقتصاديّ ذا ىو كل نتاج إنساني يرتبط بالحياة الاجتماعيّ إ       

 بين جدلية الحضور فما  ،اذلك أنتجت ىذه التجارب ميراثا ثقافيّ  وفي ظلّ  ،وطقوسو المتفردةة والجماليّ  ةة والدينيّ العقائديّ 

بات يبحث عن الثّ  قافيّ الثّ راث ظل ىذا التّ  الصاعد نحو التحضر، وتيارات التغير المجتمعيّ  ،مانفي المكان والزّ 

 والاستمرارية.

ثار تعد آوالمكتبات من  ن نحصره فيما "تحتويو المتاحفيمكن أ لا فإنّو ع،نو ة التّ يتمتع بخاصيّ  قافيّ راث الثّ التّ  نّ أبيد       

زمنة من تقاليد وعادات وتجارب وفنون وعموم في شعب من الشعوب تراكم خلال الأ نما ىو ماإجزءا من حضارة الانسان 

، عنو الانسان من عادات وتقاليد وطقوس بمختمف اتجاىاتيار قافة وكل ما عبّ ىو كل ما يتصل بالحضارة أو الثّ  ؛أي ،(4)"



عمى حدىما يشتمل أ ،ينلى شقّ إ قافيّ راث الثّ التّ  صنف فمن ىذا المنطمق السياقيّ  ،دبية والفنية والثقافيةالدينية والفكرية والأ

 .  ماديّ واللاّ  ماديّ ال قافيّ راث الثّ أو ما يسمى بالتّ  ،ةأمورا معنويّ ر ة والأخمورا ماديّ أ

من مسكن التي اعتمدىا الإنسان في العيش  ةواىد التاريخية وكل الوسائل الحياتيّ راث المادي يقصد بو الشّ التّ  إنّ        

وغيرىا مازالت  (.5)ة ومخطوطات ورسوم وأزياءمعدنيّ و ة ة وحجريّ ة ومشغولات خشبيّ تقميديّ  وكل ما ترك من عمارة،وأدوات 

قدر عمى الانتقال عبر العصور أوىو   .ةصميّ ن تفقد صبغتيا الأأا تغييرات تناسب وروح العصر دون را عمييقد تط قائمة،

 الذي يتوجب حفظو وتسجيمو . عكس الموروث اللاماديّ 

 وحة التشكيمية :في الم  الجزائري  الثقافيمظاىر التراث -3

ة من خلال الفنانين الذين آثروا أن تكون ة التشكيميّ المّوحة الفنيّ و  الجزائريّ  قافيّ ة بين الموروث الثّ تجمت مظاىر الصمّ      

بكل أطيافو وتقاليده الضاربة في  ة لممجتمع الجزائريّ ومن الحياة الثقافيّ  ،ح ابداعاتيم مستوحاة من الواقعتي توشّ شكال الّ الأ

 .  لثقافيّ وعيا اوتنّ  ولى بفضل ثراءىا الطبيعيّ تي كانت الجزائر مميمتيم الأالقدم، والّ 

  : المستشرقين عند-3-1

: "كان الشرق العربي ومازال لنا حمما أكثر منو واقعا، دخمنا إليو  في كتابو "حضارة الشرق" غوستاف لوبون يقول

 (6).ل، وكنا نرى صورتنا في مرآتومن باب التخيّ 

 ، مما فتح الباب (7)الاستشراقيالعيون بواسطة لوحاتو الى الشرق والرسم  دولاكروانبو  خلال القرن التاسع عشرف

 ، الذين أعجبوا بيا وبثرائيا البيئي والثقافيّ الجزائرالشرق وشمال افريقيا بالذات لزيارة  رقينكثير من الفنانين المستشّ ل

جل ا والآخر من أا فالبعض جاء تجنيدا اجباريّ كان لمفنانين نصيب من ىذ التيافت عمى الجزائر،ىذا في ظل و ، والتراثيّ 

لمقول :" الواقع " Alazard "زارألا بوىذا ما دفع   ،و وعمى الظيور كمبدعتطوير فنّ  عمى  ساعدهت كتشاف عوالم جديدةا

و اسبانيا، لقد تزايد أعاديا، يشابو السفر إلى ايطاليا ة أصبح أمرا السفر إلى إفريقيا الشماليّ  و منذ بداية ىذا القرن، فإنّ أنّ 

ع إلى عالم متطمّ لاتجاىين، أحدىما يسعى بين ثنايا البلاد  لكن السفر  إلى  الجزائر سيأخذ  .(8)الاستشراق بدون انقطاع "

أدخمتو السمطة تحت جناحييا، فأمطرت الجزائر ببوابل من  جديد، فيو من الطمأنينة والبساطة والسحر، واتجاه إتباعيّ 



 تيوفيل غوتيو الناقد الفرنسيّ  ليو إذىب مر نفسو الذي وىو الأ اريخ نفسو.التّ حتى وىؤلاء لم ينصفيم  زوير،مفيق والتّ التّ 

Théophile Gautier  ورين أكثر من الحج إلى السفر إلى الجزائر أصبح بالنسبة لممصّ  :"إنّ  في مقولتو الشييرة

 (.9)إيطاليا"

يا ين عمى أنّ أعين الفرنسيّ ة وضعت الجزائر أمام ة الفرنسيّ لم يكن غوتيو مخطئا في ىذا الطرح، لأن الدعاية الرسميّ        

ة، فمن كان مصابا بداء الإبداع لا بد لو من زيارة الجزائر ة والماديّ أرض الميعاد، وكعبة الإبداع، وأرض الثروات الروحيّ 

 ة، لتأمين تكاليف النقل، والحماية.ض، ولم يكن ىذا متوفرا إلا عبر القنوات الرسميّ والسفر إلى ياقوتة البحر المتوسط الأبيّ 

ة، البين بين أو الوسطيّ  اتجاهالمستشرقون الذين وفدوا إلى الجزائر إلى فئتين: فالأولى أخذت  في المقابل انقسم         

ومن  ة، وآخرون سعوا بين الفنّ ة ورؤاىم الإنسانيّ ة، ولم يخفوا قدراتيم الإبداعيّ وىؤلاء لم يصرحوا عمنا بنزعتيم الاستعماريّ 

 الفنّ " كالرومانسية، والكلاسيكية الجديدة،  والواقعية، وبين "أنصار ،ة المتغايرةيم ومذاىبيم الفنيّ باختلاف مدارس أجل الفنّ 

 فرومنتانيرون أمثال وىم كث (.10)نا نفعل"الفنانين قد قبموا فكرة شيمينغ القائمة:" نحن ندرك لأنّ  فبدا كما لو أنّ  "لمفنّ 

 . سكن الصحراءو نّ لأ ايتيان دينيان والفنّ  ،مال الجزائريّ عايش الشّ باره باعت بريدجمانان نا نموذج الفنّ ذخ، وأشاسيريوو

 :                      (1998-1887)فريديريك أرثر بريدجمان-3-1-1

وىو " Frederik Arthur Bridgman" بريدجمانرق وخاصة الجزائر، من أكثر رسامي الاستشراق ولوعا بالشّ         

لى ، وانتقل إلى الشرق في رحمة إجون جيروم ى يد الفرنسيّ شيرة، تتممذ عمالأكثر مريكية حدة الأمن رسامي الولايات المت

منيا الجزائر والمغرب،  وقسم وقتو بين زيارة الشمال الافريقيّ  ،ذي جذب اىتمامورق الّ ، وصور الشّ (11)1873مصر سنة 

بنية، تي زينت الأكالمشربيات الّ  راث المعماريّ عمالو التّ أا وىران والجزائر وبسكرة، رصد في حيث زار العديد من المدن مني

   .(1)ينظر الصّورة:ة في الجزائر"ة عنوانيا" امرأة أمازيغيّ وصور لباس المرأة ، وىي لوحة فنيّ 
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ور بيض النعام من قش ،ه مناسبا لذلكى بكل ما رآنسان القديم تحمّ فالإ ،راث الماديّ ي عنصر ىام من التّ فالحمّ       

عراف لأعن العادات والتقاليد وا ة في التعبيرزياء التقميديّ ي والأوتكمن أىمية الحمّ  ،والمعادن حجاروالأصداف والأ

ي فالحمّ   ،عبة لأي شّ ورموز يكشف عن معاني تعكس مظاىر الحياة التقميديّ  من خلال ما يحمل من زخارف، والمعتقدات

استعمال  نّ أ ة حيث "ة وروحيّ ة ومعنويّ وتحمل في طياتيا قيم جماليّ  ،امة ودليلا حضاريّ ة الأد مفتاحا من مفاتيح شخّصيّ ع  ت  

جساميا من المجيول لى حماية أا إة تيدف بيتجابة حيويّ اريخ كانت عبارة عن اسر التّ عوب عبي من طرف الشّ الحمّ 

يورا واستخداما ظ يّ تي تعد من أقدم أشكال الحمّ الّ ين الصدر والعنق بالقلائد والعقود الانسان بتزيّ  فاىتم(، 12")والمخاطر

عبارة و وى الابزيمفرسم ة، ة متناىيّ عمى الحمّي الأمازيغية التي ترتدييا المرأة ونقميا بدقّ  بريغدمان ركزف لسيولة صناعتيا،

لى في أسفميا عمبة مربعة فيي متكونة من "أفزيمن" متصمين ببعضيا البعض سمسمتين تتدّ " ، زيمية أبم  عن زوجان من ح  

ة، أما فيما يخص الحمية ة والفتيمة المنسجمة مع الحبات الفضيّ ة والخطوط اليندسيّ ة بالمسامير المرجانيّ كل، وىي غنيّ الشّ 

بفضل زة ة بار ة وحبات فضيّ يا أشكالا ىندسيّ من ىذين )الابزيمان(، تحمل من كل جانبي نتدليتيّ ن المالتي تقع بين السمسمتيّ 

تعويذة يوضع بداخميا  سفميا وىي عبارة عنة من أمرجاني وأنواط متدليّ ، كما تحمل في مركزىا مسمارا (13)لوان الميناءأ

  . (2) ينظر، الصورة:يابت الثّ ويستعمل في تثبي (،14 )تركيبة مكتوبة. ونص من القرآن الكريم أ

ابة( و يطمق المرأة الجزائرية رصعت رأسيا ب ، فإنّ س وأحاطو بتاجتم الانسان منذ القديم بزينة الرأفيما اى          الع صَّ

لف من خمس صفائح من سم، تتأ58سم، وطولو  16يبمغ عموه  التاجثعصابن وىي تعني "مازيغية غة الأمّ عمييا في ال

زة بوزن ومميّ  ،جدانصاف كرات وىي حمية قديمة ة بأنواط تتصل فيما بينيا بحمقات، وأة بالمينا والمزينّ طميّ الفضة الم

، خرليا مدلول آ اضافة إلى ذلك فإنّ  .(15)"تمبسيا العروس يوم زفافيا ،حيث ترمز لتحالف بين العائلات، عشائري كبير

ليا الحق في الحماية من قبل العشيرة   ،زوجت ابنيا من معسكر العدو العائمة التي نّ ، فإفعندما تنشب الحرب بين قبيمتين

  .(3)ينظر الصورة:تخرج بذلك من دائرة الصراع، ف"إذا ما لبست العروس "ثاعصابن المعادية،

في كما تظير ة فضيّ  ة بأساوران يد المرأالفنّ  لذلك رسم ،(16) ساور والخواتمالأب النساء افطر أت ينفي المقابل تز      
 (.)الصورة



العمارة وخص ذلك  نماطأنقل أثر عمى أعمالو، التي دفعتو إلى  ، تمركز بريغدمان في الساحل الجزائريّ  نّ أ امكو       
 ( .65، الصورة:ينظر،) ، إضافة إلى رسم تممسان مدينة الزيانييّن.ة لسكانياوالحياة اليوميّ وسطوحيا زقتيا مدينة القصبة بأ

                                 

 (6الصورة: )       (5الصورة: )          

 :Alphonse Etienne Dinet تيان ديني ا-3-1-9

شرقين في كتاباتيم قفين المستّ ة أبناء بمده من المثّ مثمما ىو شأن غالبيّ  ان استشراقيّ مجرد فنّ "  اتيان دينيلم يكن       

 وفي الوقت ذاتو إعلاء الشأن الأوروبي . ،ةة، والسمبيّ المسمم باليامشيّ  فتي تصّ ة، الّ ة، وأعماليم الأدبيّ التاريخيّ 

قام بالتنقل إلى أرجائيا، والتعرف عمى معالميا، ومخالطة أىميا،  ،1905عام  أثناء زيارة دينيو الثانية لمجزائرفي    

دة واختار الإقامة الأبدية، أليمتو ، فعشق مدينة بوسعا(17)وساعده في ذلك "مرافقو ودليمو المخمص سميمان بن ابراىيم"

ىل الصحراء، ليعبر أة للإسلام، وبساطة وحياة التعبد والطقوس الدينيّ  ،النساء النايميات )نسبة إلى منطقة سيدي نايل(

 (18)قة، "فحياتو في بوسعادة جعمتو يختار العيش معيم لمدة خمسين عاما ".ة خلّا عنيا بمقدرة فنيّ 

 ،(19)اس الجزائرييننيج واقعي تقريري، قريب الصمة بحياة النّ  اعتمد عمىموبو في العمل لذا "ككل فنّان لو أس      

ة مما أعطى أعمالو طابعيا عن إخلاصو لمميزات وخصائص الحركة الرومانسيّ  في الأداء، مع عدم التخميّ  وانطباعيّ 

  إبداعاتو المستوحاة من يوميات حياتو في الجزائر.الخاص ونكيتيا المتميزة في 

محطة سياحية أسطورية، وأقرب واحة إلى الساحل الجزائري؛ لذا ت سمى أيضاً )بوابة الصحراء(.  شكمت بوسعادةف

كم تقريباً، وتشتير بأسواقيا الشعبية التي تممؤىا الحرف 260ىذه المدينة الحالمة تبعد من العاصمة الجزائر مسافة 



ميّ الفضيّ ا رزة بالزخارف ة، والملابس المطّ ة والنباتيّ ة، والزرابي ذات الخطوط اليندسيّ لتقميدية المتميزة؛ مثل: صناعة الح 

ة متناىية صوير، فرسم بدقّ ت التّ اا حممو جماليّ ة ناقلا بذلك تراثا ثقافيّ ع التي جسدىا في لوحاتو الفنيّ وىي المواضي ة,الشعبيّ 

ي الحمّ قمشة، اضافة إلى تي تطرز بو الأة القماش الّ لوان ونوعيّ النايمي، بتفاصيمو من أ الصحراويّ  باسلمّ ة ازياء التقميديّ الأ

الوشم المختمفة عمى أجساد البدو من الرجال والنساء ولوحاتو بمثابة توثيق لعادات وتقاليد وطقوس أىالي  لشكا، وأالتقميدية

  .خرى في الشرق والجنوب العميقاطق الأمازيغية الأي تختمف عن نظيراتيا في منىذه المدينة. والت

تي تنعكس عمى أشخاصو، ليوضح ة الّ و قائم عمى دقة الملاحظة، بالإضافة إلى الألفة الروحيّ فنّ  أنّ والحقيقة  

م ، فيناك انسجا(6)ينظرالصورة:في لوحة الصلاة تماماإننا نجد الخشوع  نفسيتيم وظروفيم الاجتماعية، ووسطيم الثقافي.

لمرجل  باس التقميديّ مبرزا المّ  ،ي في الموقف وفي الحركة وفي النظرةوعمق الإيمان المتجمّ  ،بين القوة اليادئة لمرجال

غة سيمة عبر بمّ فالرأس الممفوفة، ويظير المعمار الصّحراوي خمف المصمّين.  وعمامة (20)في البرنوس  والمتمثل ائريّ الجز 

راء المرأة الحالمة لأولاد نايل ليدرك أسطورة خضرة بكل ما تحمل المرأة من أنوثة تصوره و  ابتعد ، وعن ىذه الحقيقة

 )(،ويحمل كعبيا ما يسمى بالخمخال أو2)ينظر الصورة:(21)وىي قلادة من العجينة المعطرةروائح "السخاب" منبعثة من 

أقل سمكا وأخف وزنا من الخمخال  وىو حمقة لمكعب مقموبة، نصف دائرة عبارة عن رؤوس لثعبان ويكون منقوش، (أرديف

المرأة البوسعادية التي تغطييا الممحفة ذات لون أبيض شفاف توضع لتغطية الملابس  ملابستبدو  ،القبائمي،)الصورة:(

ة الجزائرية ولكن تختمف في بعض التفاصيل حمي التقميدية ىي نفسيا عند المرأوتمسك بالبزيم الذي ورد سابقا ، فال

 ريالمعما الجانبالتي أظيرت ، الأغواطسطوح لوحة  دينيو ى الخامات التي صنعت منيا، بينما رسموالجزئيات وحت

 .(الصورة، )ينظرلمنطقة الأغواط ببيوتيا الترابية ونخيميا الباسق في الخمفية. الصحراوي

          



 (11الصورة: )              (    9(              الصورة: )8(             الصورة: )7الصورة: )       

 :نين الجزائريعند التشكميي  -3-9

 ةجمالي ةتشكيميكمفردات عاتيم افمم تخموا ابد ،ةأعماليم الفنيّ في  الثقّافيّ  موروثعمى الاشتغل الفنانون الجزائريون 

   مزيجا بين التجريدية والواقعية والرمزية .انتاجاتيم فكانت ، حفظا لو من الزوالو 

 :فنان الطيب العيديال-3-9-1

تي بمور فييا الخط الّ  ،ةة في الجزائر، حيث تميز بالحروفية وتكويناتو الخطيّ من أبرز الوجوه الفنيّ  الطيب العيدييعد    

، وزت حدود الوطنتي تجاوعا حروفو بفضل موىبتو الّ طّ م أسموبا جميلا، ضفى عميو ، وأجماليّا مرنا و تشكيلافشكمّ  العربيّ 

 ينما ارتحل.برتو في انشاء ورشات تعميم الخطّ أفا خموظّ ، عبر العالمالّتي أقاميا ديد من المعارض من خلال الع

 والصحراويّ  و الجزائريّ موز والاشارات من واقع تراثعتق لوحاتو بالرّ ، العربيّ بكل أنواعو لى دىاليز الحرفوىو يمج إ     

ة ذات الطابع الزخرفيّ  العناصرشكال و"الأبلو أعما فرصع يا العتيق،تي تزخر بتراثالّ ابن بيئتو ان الفنّ  نّ خاصة، ذلك أ

ة المصنوعة في كل من بلاد القبائل تجميل المصوغات الفضيّ ة، و ين الصناعات الفخاريّ المستعممة في تزيّ  اليندسيّ 

وكذلك  وراس،الأأو نمامشة، و  المصنوعة في وادي ميزاب وفي جبال عمور وراس والصحراء، وىي نفسيا في الزرابيّ والأ

ة عبيّ شكال التي تعج بيا ثقافتنا الشّ (، كل ىذا الثراء الدلالي من الأ22)قار"ة لقبائل التوارق باليّ الجمديّ المصنوعات 

 . ن التشكيميّ في الفّ  جعمت منو مادة للاشتغال الجماليّ  قافيّ وموروثنا الثّ 

لألوان امن الرموز، مع عقمنة ة ة والزخرفيّ ة بالسيولة الخطيّ ن يقارب المفاىيم التشكيميّ أ الطيب العيدياستطاع لقد       

راث في طيات وثنايا ة تحمل التّ يقونات فنيّ ، أةالإيحائيّ  ة والعلاماتية ذات المعالمة والرمزيّ الممزوجة بالأشكال التعبيريّ 

من  ل روحا جديدة نقميااشكلتمك الأ عطىالتوظيف أ نّ سموب فإرح، وأيا كان الأة في الطّ ة والتجريديّ الرمزيّ حممت  الحامل، 

 .ةجديدعوالم لى ض، ويخرج تمك الرموز والخطوط والألوان إم بالبحث عن فضاء لمعر ي  لى حامل جديد ي  ، إحامميا الأصميّ 

وثائق وع من الزة ليذا النّ ة المميّ يقونيّ لقد كانت الرموز الأ "، التجاور والتمازج والتماسكتبتغي  وفق رموز وعلامات أيقونية

ة لأعمالو، وينتج التكامل ، مما يصنع التوازن بين كل العناصر المكونّ (23)" مثيل التراثيّ ا بذلك التّ مرتبطة جوىريّ 



ة مختمفة ومتباينة بتوظيفات خاصة، ويروم أسموبا يتفاعل مع أنساق لونيّ  ،ى الجاىزيتخطّ  و مسمك تعبيريّ والانسجام. إنّ 

  .ةؤى مركزيّ لطيب العيدي يعمل وفق تصورات ور ان امما يعطي انطباعا بأن الفنّ 

 

         

 (13(                          الصورة: )19(                           الصورة: )11الصورة: )

 :وآخرون الفنان ابراىم مردوخ-3-9-9

نين المعاصرين الذين تقمدوا عدة مناصب حد الفناأ، 1938سنة من مواليد القرارة ان الجزائري ابراىيم مردوخ لفنّ يعد ا    

" الحركة التشكيمية المعاصرة  ويصدر أولى المراجع الفنيّة ،يكتب لمفن التشكيمي الجزائري ا جعمتوممّ   ،ةخلال مسيرتيم الفنيّ 

مدينة القرارة  ابنو تي تربى فييا وىالبيئة الّ  ة من وحيّ ة صحراويّ ق فييا لمعالم أثريّ ة وثّ ، كانت لو عدة أعمال فنيّ بالجزائر"

  .  "من وحي المعمار"تي رسميا في لوحة عنونيا الّ  ،بغرداية

 مكان سوق"لوحة " Maurisse Bouviolle " موريس بوافول المستشرق  رسم وعمى نفس النسق وبعين المحب    

-نسة في ألوانيا)تاجنينتالموحدة في شكميا ومتجا" ةور التاريخيّ حاضنة القصّ  ،العتيقة المدينة حيث تظير"؛ غرداية 

" ، القرارة، بريان، متميمي(-مميكة-، آت مميشت-بني يزجن-، آت إزجن-غرداية-، تغرداية-بنورة-، آت بنور-العطف

غرداية، العطف ، مة اليونيسكو) من طرف منظّ  راث العالميّ ضمن التّ من سيل وادي ميزاب  قصور 5وقد صنفت  ،(24)

منذ  ونظاميا الاجتماعيّ  عمى طابعيا العمرانيّ  بمحافظتيالى القرن الحادي عشر، عود إالّتي ت، (25)مميكة، بني يزقن(

جانب يقع خارج المدينة بيدف السماح للأا السوق فمّ ، أحيث يكون المسجد داخل المدينة وبعده تأتي المنازل ،قرون

   بالدخول لممدينة. 



                                

 (         15الصورة: )   (14الصورة: )        

 :شقران نور الدين-3-9-3

، فقد أعاد بناء المّوحة انطلاقا من الرموز والاشارات (26، من جذور قبائمية )1942من مواليد شقران نور الدين        

رات اليّدوية وفي الأوشام البربريّة، برؤيّة تجريديّة مستميما من ما خزنتو ذاكرتو البصريّة، ومن ما رآه في السّجاد وفي الميا

ت في نياية ة أنشأأوشام ىي حركة فنيّ  ، و(27) تي تعد مصدر اليامو"أثرا بفرقة أوشام الّ "حيث لايزال متّ  عند النساء،

يضا أ ة ىيالزربيّ  مؤكدا أنّ ة، فجاءت الموحة مزخرفة وممونة عمى شكل زربية موز والأشكال البربريّ م بالرّ الستينات تيتّ 

تي تشرق مس الّ لى رمز الشّ دون أن ننسى إ ،ضبيّ ون الأسود والمحدد بالأوطعميا بأحرف التيفيناغ بالمّ  ،كتكامل عمل فنيّ 

يقوني الأ ات والرموز التي تشكل الفيرسفتان اللا "ة وىنا استميام صريح من الزربية وأشكاليا اليندسيّ  في كل لوحاتو.

كما يتأكد ىذا (.28) راث"ة  ىي ممثمة بالتّ صويريّ ان التّ عمال الفنّ أالموجودة في ة ة التقميديّ اليوميّ اس لمزرابي والوشم والاعر 

وحة عمى اختلاف دراجاتيا المونية من البني الغامق حتى الأصفر الاستميام حتى في الألوان الترابية التي رافقت المّ 

 : ()ينظر، الصورة .الفاتح

                                                     



 (  17(                                                   الصورة: )16الصورة: )

  راث:حفظ التّ  احي وبين الجذب السيّ التراثية المّوحة 

تصادي ميّم ، ، التي تضفي إلى نماء اقةمم التي جعمت منو سياحة ثقافيّ رافدا لدى كثير من الأمما لاشك فيو أنّ الموروث الثقافي يشكل      

تي وع من الفنون الّ ، ومحاولة انعاش ىذا النّ التشكيميّ  من خلال الفنّ  مقومات الجذب السياحيّ، وذلك بإبراز مكونات التراث الماديّ  وىيّ 

عالميّة يرتحل فالفن لغة أصبحت اليوم تحتاج لى دعم إعلامي أكثر منو مادي، فمولا ىاتو الجواىر لما استطعنا التعرف عمى تراثنا القديم . 

 عبر المعارض والميرجانات الفنيّة التي تقام ىنا وىناك في العالم، لذلك التسويق لمنظومة سياحيّة بات ضروريا، حتى تستطيع ثقافتنا أن

 تتجاوز المحميّة،  وتجد ليا مكانا ضمن الثقافات العابرة لمقارات .

 الخاتمة:

والفن التشكيمي، واستدامة ىذا التراث ونقمو للأجيال الصاعدة، يجعل  من   قافيالموروث الثّ الصمّة وثيقة بين  إنّ       

فقد أصبح احد مفردات الموحة التشكيمية يرتحل  ،من الاندثار والتقوقع التصوير أحد طرق التوثيق الأكثر جمالية وحفظا لو

ر الفنانون الزوار والمقيمين بالعادات ، فقد تأثةيمتصق بالذاكرة الزمنيّ ، ويفاجئ المتمقي بالحضور، لمعيا في المعارض

شكيل من المستشرقين الذين شغفوا بسحر أيقونة جمال البحر المتوسط ، والحياة اليومية التي جسدتيا روائع التّ والتقاليد، 

تعبر عن يا نّ ، لأراثيةو يبقى يستمد قوتو من ثقافتو التّ نّ فإ ،فميما ارتقى الانسان في الحضارة ،ين المعاصرينانلى الفنإ

رحمة وفرتيا لو  راث مميم الفنانين وشاىدا عمى العصر.لذا يبقى التّ  وىو أحد مقومات السياحة الثقافية البديمة، ،أصالتو

 .لخطوط وحفظتيا من الزوال لوان واالريشة والأ

 اليوامش:

  .23:30ة، ، عمى الساع23/5/2019تاريخ الزيارة،  ، يقونة الفنّ أ ة,,,وحة الفنيّ المّ خمف بشير،  -1

https://soufaouraktakhafia.blogspot.com/2018/11/blog-post_25.html 

 10:30، عمى الساعة،1/6/2019طاىري عادل، اشكالية الحداثة والتراث، ينظر الرابط:تاريخ الزيارة ، -2

https://www.hespress.com/opinions/14096.html 
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