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المؤانسة و والإمتاع والدين التيه رحمة...القناوي  

GnawY ... voyage de tranquillité et de religion et de plaisir et de socialisation 

 الممخص :  

اث الأمـ جواز سفر لعبور ىويتيا الثقافية، وموسيقى القناوي أو الديواف  ىي أحد أغرب الطقوس الموسيقية لطالما كاف تر     

الفمكمورية،  وىي تراث شفوي  لو حضوره الاستثنائي في الجزائر، يحظى بمكانة شعبية كبير في احتفالاتو عمى الخشبة، 

علاج نفسي لكثير مف الامراض المستعصة، وذلؾ بفضؿ آلة  ويجمع بيف النغـ الموسيقي الفريد مف نوعو الذي أعتبر

فيجعؿ ىذا الطابع مميزا عف  بقية  القمبري،  إذ يقدّـ ىذا النمط  الايقاعي مشيدا يجمع بيف الواقع والخياؿ في طقوسو،

وأىؿ الميؿ  أو الأنماط الموسيقية الصحراوية التي انتشرت في البلاد مثؿ المالوؼ )الموسيقى الأندلسية( أو الحضرة 

 .الموسيقى الصوفية

 نيات ،التراث، طقوس ....االديواف، القمبري ، الروح القناوة،  الكممات المفتاحية :

Résumé: 

       Aussi longtemps que les nations passeport du patrimoine à traverser leur identité 

culturelle et de la musique Knawy ou Diwan est populaire rituel bizarre  musical , un 

patrimoine oral de sa présence extraordinaire en Algérie, il jouit du statut d'une grande 

fête populaire sur l'arbre, et combine la mélodie de la musique unique en son genre qui 

prennent un traitement psychologique pour beaucoup des maladies incurable, grâce à la 

machine Alqmbri, car il fournit le motif rythmique Une scène rassemble entre la réalité 

et la fantaisie dans les rituels, ce qui rend distinct du reste des styles de musique du 

désert qui se sont propagées dans le pays, tels que le caractère familier (musique 

andalouse) ou l'éternel et le peuple de la nuit ou de la musique Le soufisme . 

       Mots-clés: Gnawa, Diwan, Alqmbri, Spirituels, patrimoine, rituels 

، فرحمة صالحا يف ىما الماضي والمتفحص لتراثنا الشعبي الفمكموري يقؼ ما بيف قوس      

التراث الفمكموري لا تخمو مف الغموض والدىشة والتعتيـ، فالتاريخ يحمؿ بيف طياتو خفايا وخبايا 
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؛ وقد ورثت بلادنا الجزائر مف ماضييا ثروة لاتزاؿ تكتنز وتتوسد جحور التراث الثقافي المنسي

يد عف رموز اليوية الوطنية، واعتبرت ضرب؛ عبرت لأمد بعمتنوعة الأ تراثية متعددة المشارب،

دت ع  و  اكرة التاريخية للأجياؿ وتغذيتيـ بالقيـ والمبادئ،ذأساسيا لبناء اللدى فقاء الباحثيف عنصر 

 ىمزة وصؿ بيف الماضي والحاضر .

والفنوف  1وتبرز لنا قيمة  التراث ،ماديا أـ شفويا أـ رمزيامة سوء كاف فالتراث الثقافي جزء مف الأ  

لفمكمورية خاصة  في الكشؼ عف الوجو الأخر لتاريخ ونشر الحضارة وترويجيا والتسويؽ لمبمد ا

لانفتاح عمى العالـ، فالتراث أي كاف نوعو ىو بطاقة تعريؼ ليوية إلى اثقافيا، اضافتا سياحة و 

لؾ يكوف ولا توسيده التراب، لأف مف يفعؿ ذا إغفالوف طمسو ولا كولا يم والمجتمعات والأفراد الوطف

ونقصد بالتراث الثقافي "المادة  يدخؿ أحدى والديو دور العجزة ثـ يدعو ليما بالرحمة والغفراف. كمف

شكمة لمثقافة المتوارثة التي تضـ الممارسات والأفكار وأشكاؿ التعبير والعادات والتقاليد في الم  

نيا تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ، مجتمع ما، وىي مادة يكتسبيا الفرد مف الجماعة التي ينتمي إلييا لأ

 2لأفراد والجماعات "لعاشة بالفعؿ، وما زالت تؤدي وظائفيا في الحياة اليومية وىي م  

في ورقتنا البحثية ىذه سوؼ نقؼ عمى أحد أىـ الفنوف الفمكمورية إثارة لمجدؿ والغرابة إف لـ نقؿ     

فضرب عنو صفحا في  ،يو أبواب البحوث...أو الديواف فف فمكموري أوصدت في وج ػػناوةڨالػػ أكثره؛

فقد  ،عادة الفف العريؽ ارتبط في مفيوـ البعض بالجف والسحر والشعوذة ا، ذلؾ أف ىذسجؿ الذاكرة

المختصيف بالبحث في  الانثروبولوجيا الديف والسحر جزءا مما يسمونو بالنسؽ الأيدلوجي،  اعتبر

                                                           

ر، والأرجح أف كممة تراث أشمؿ مف كممة فمكمور ، ىذا الأخير ىو تستعمؿ كممة تراث كرديؼ لكممة فمكمو  1 

  مجموعة الفنوف القديمة والقصص والحكايات
 .50، ص 2011عبد الحميد بوريو: في الثقافة الشعبية الجزائرية )التاريخ والقضايا والتجميات (، فيسر لمنشر ، 2
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بيعة علاقة الإنساف بالكوف والممارسات والمقصود بالأيدلوجي نسؽ المعتقدات التي تفسر ط

 وخاصة الفمكمور الذي ناؿ الحظ الأوفر مف الخرفة والأسطورة،  والشعائر المتصمة بيذه المعتقدات

ز سفر ليذا الفف اولسنا ىنا في مقاـ تقديـ جو  ؛3بؿ "إف السحر أقدـ مف الديف في تاريخ الإنسانية"

نكشؼ بعض المبس الذي طمس بفعؿ فاعؿ او د أف بقدر ما نو  ،و تبيض صفحتو لدى المجتمعأ

 بالقناوي ...رحمة التيه والدين والإمتاع وبجيؿ بالتراث وقيمتو، لذلؾ عنونا ورقتنا البحثية ىذه 

، الاستعجاؿحت حمايتو تكتسي أكثر فأكثر طابع ضناوة تعتبر تراثا شفييا أقفموسيقى  .المؤانسة

أسموبا  والقناوة .الاصيؿ ، حامميف معيـ جزءا مف ىذا التراثلأف عددا مف كبار "المعمميف" غادرونا

تخوـ الطرؽ و  طعنات الاستعباد والاستغلاؿ، يحمؿ موسيقي محمي نابع مف ثقافة المجتمع،

 ترفض الظمـ . ميةويمتاز بزىد الآلات غالبا ويصاغ عمى شكؿ أقاصيص وأناشيد حمي الصوفية،

وبالتحديد  قيا يفر إبدأت مف العصور المظممة في أو الديواف القناوي  لموسيقىالأصوؿ التاريخية    

أسواؽ الرؽ والعبودية لمبشر والممح والذىب لتحطّ رحاليا في الجزائر، وأصبحت تعرؼ  مف

وعميو فإف  أو )الكناوة نسبة إلى غينيا(  بالمغرب، أو السطمبالي في تونس وليبيا،ػػػػناوة ڨبموسيقى 

مبوا مف د مف تجزر الثقافة الزنجية رحـ ىذ النمط الغنائي يمت وتيياف وىروب الأفارقة الذيف ج 

دودية بيف المغرب والجزائر في فيافي حوسط أفريقيا إلى الشماؿ كػعبيد واستوطنوا المنطقة ال

في مناطؽ مثؿ بشار والنعامة و تندوؼ، يطمؽ عمى و . (القناوة)الصحراء، ويعرفوف بعائلات 

منذ أف وصؿ ف ؛«ػػناوةڨ»ويطمؽ عيو أيضا في المغرب الػأيضا  (افالديو )ىذا النوع الغنائي 

 والاضطيادحمموا معيـ أوزار العبودية والظمـ  الأفارقة إلى الشماؿ قبؿ قروف إلى اليوـ،

وجسدوىا في موسيقاىـ وحركاتيـ ورقصاتيـ وتغنوا بالحرية ونبذ العنصرية ورفضيـ لمواقع الذي 

                                                           
 الكنوز دار ، العلم. "الاٌدولوجٌا.الدٌن.الأسطورة"رٌخًالتا الوعً إلى الأبدي العود الكٌلان، من الدٌن شمس  3

 69 ، ص1998 ، ط1 ، بٌروت الأدبٌة،
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 .لموسيقى الصوفية أو موسيقى "الموالد" مثمما تسمى في مصراختمطت موسيقاىـ باو  ،عايشوه

"الموالد " مناسبات لتحقيؽ نوع و صبحت أكثر تيذيبا وتعبيرا عف الديف والقضايا الاجتماعية،أو 

مف الربط و المزج والتجانس الفريد بيف العادات والمعتقدات الشعبية وبيف الشعائر والممارسات 

إشعاؿ بالمجموعات الزائرة  تقوـمولد منذ الصباح الباكر في أوؿ يوـ، و وتبدأ فعاليات ال ،الدينية

نيراف كبيرة ويذبحوف الذبائح، وتجد كؿ واحد مشغوؿ في إعداد الطعاـ، ويطوؼ الدراويش 

فالمعتقدات  .4"  يضرب عميو بكمتا يديو ليصدر صوتاً عالياً ويحمؿ كؿ واحد منيـ " البندير 
                                                           

  البندير : وىو آلة موغمة في القدـ ذائعة الصيت ، يتكوف البندير مف إطار خشبي دائري الشكؿ مشدود عميو

سية الصغيرة، لإضفاء رنيف مف جمد الماعز، ومركب عمى إطاره خلاؿ ثقوب مستطيمة مف المصفقات النحا غطاء

المشدود عمى ىذه الآلة، ويتـ العزؼ عمى آلة البندير بكمتا  الغطاءوخشخشة معدنية عمى الأصوات الصادرة مف 

عزؼ في اليديف بعد حمميا بإبياـ اليد اليسرى في ثقب خاص يفتح في الإطار الخشبي وتقوـ أصابع اليد اليمنى بال

و الضرب القوي كما تستخرج " التكات" والزخارؼ الإضافية بواسطة أصابع اليد ( أالصوتوسط الآلة لاستخراج )

اليسرى واليمنى عمى حافة الإطار وعمى المصفقات النحاسية ويعتبر البندير مف الآلات الموسيقية الشعبية القديمة 

نطقة الشرؽ الأدنى، عاـ ؽ.ـ في م 3000النشأة الواسعة الانتشار حيث يرجع أوؿ ظيور ليذه الآلة إلى حوالي 

والغريب في أمر ىذه الآلة انتشارىا الكبير في رقعة واسعة مف الأرض فقد استعممت في بلاد الاسكيمو وفي الشرؽ 

كما استعمؿ العرب القدامى ىذه الآلة وأطمقوا عمييا اسـ )الدائرة( ويذكر  –الأقصى وفي حضارتي اليوناف والروماف 

حيف وصولو إلى يثرب مياجراً مف مكة استقبمتو فتيات بني النجار بالضرب  وؿ لنا التاريخ الإسلامي أف الرس

نشاد )طمع البدر عمينا .. مف ثنيات الوداع(، وقد استعممت ىذه الآلة كذلؾ عمى امتداد الشماؿ  عمى الدفوؼ وا 

ىذه الآلة اسـ )باندير(  الإفريقي والأندلس ومما يذكر أف سكاف شبو جزيرة إيبيريا )اسبانيا( لا زالوا يطمقوف عمى

 نسبة إلى اسميا الذي عرفت بو في شماؿ أفريقيا.
قراءة فمكمورية في  -مقاؿ -. نقلا عف رعػػػػػد مطػػػػػػػر مجيػػػػػد: 9مؤسسة الاىراـ تقرير الحالة الدينية في مصر ,ص  4

-226ص  ، 2/ العدد 5نية، المجمد الموالد الشعبية المصرية )دراسة تاريخية(، مجمة  مركز بابؿ لمدراسات الإنسا

231    .  
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يمة أجياؿ متعاقبة تتوارثيا بما يضمف ليا الاستمرار والبقاء و الشعبية بصفة خاصة ىي حص

يؤكد دورىا الفعاؿ في إشباع رغبات معينة و وجود اتجاىات وظيفية لتمؾ المعتقدات التي لا 

يمكف لمفرد أف يتجاىؿ وجودىا و تأثيرىا . فالفرد يتمقى التراث الثقافي منذ نشأتو و يتأثر بو و 

يانو الداخمي، الأمر الذي يجعؿ مف العسير عميو التحرر مف مثؿ ىذه يظؿ تأثيره ثابتا في ك

 وسنرى شبيو ليذه الطقوس والمعتقدات في أغني ورقصات  القناوية. 5التأثيرات المتوارثة.

عاد ليستقر بالجزائر، ” الحاج قنقا“ىو القتاوية الجد الأكبر لأعضاء الفرقة ويروى كذلؾ أف 

تعود أصوؿ موسيقى و ،ب الروايات التاريخية فارا مف العبوديةوبالتحديد بمنطقة معسكر حس

 .6 "كناوة" إلى مئات السنيف، وتحديداً إلى القرف السادس عشر

ومنذ دخوؿ ىذا الطابع الجزائر أضيفت لو عدة أغاني مف التراث الشعبي تشبيو في   

(، وىي رواية قديمة المضموف دوف الاخلاؿ بالنمط الايقاعي والموسيقي عمى غرار )جنغر ماما

تحكي قصة فتاة توفيت والدتيا عمى صدرىا حيف كانت في بادية خالية بمنطقة سعيدة، فبدأت 

الموروث عف رجاؿ قناوة بمنطقة ” غورما” “وأغنية إيو ماما.. جنغر ماما“بالنحيب مرددة 

ستعمريف كريشتؿ بوىراف، والتي تروي قصة أـ فقدت ابنيا الشاب الذي سمب منيا مف طرؼ الم

في وقت قديـ فأخذت الأـ بالنحيب منادية الولي الصالح سيدي موسى المنصوب ضريحو عمى 

ساحؿ مدينة كريشتؿ بوىراف، عسى أف تحظى بمساعدتو ويأخذ بثأره مف المستعمريف فأخذت 

. وأمثاؿ ىذيف الأغنيف كثير في الموروث إلى آخر الأغنية” غورما.. آ سيدي موسى..“تقوؿ 

 "مزيف بممة". "دادا يما" مثؿ :المغنى بو القناوي 

                                                           
 المعارف، منشأ ،- المغرب و مصر فً انتروبولوجٌة دراسة – الثقافً الاتصال الله، جاد المنعم عبد منال  5

 . 99-97 ص  ب،. س الإسكندرٌة
 . 6 ص ،س .ٌرالخ أم ، مقال:المحلٌة الشعبٌة التقالٌد فً متجذرة الافرٌقً التراث من أغان جرٌدة الشعب : 6
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، تشكؿ لوحة مضيئة غاية في الترتيب والتنسيؽ تكوفبتحضيرات  تبدأ الميؿ القناوية أولاً   

عف باقي الأنواع الموسيقية ما يجعؿ موسيقى الديواف تتميز بالأثارة  للأبداع الفتوغرافي،

الموسيقى الديوانية تحمؿ   ritualismeيةفطقوس المتداولة في الجزائر خاصة الفمكمورية منيا،

وتحمؿ كذلؾ طابعيا الخاص و  نيات والتقديس بأداء ىذه الموسيقىاأجواء ممزوجة بالروح

ىويتيا المحنية والإيقاعية التي تمتاز بيا، وتنوع داع المعزوفة الديوانية العلامة الصوفية، فكؿ 

دأ "الميمة الديوانية أو القناوية" تب ؛ ومخصص بمقطع يعبر عف التقرب منو ” ولي صالح“

بمقدمة طويمة ت سمّى "العادة"، أو "الدخمة"، وىي مسيرة موسيقية تجوب شوارع المدينة، قبؿ أف 

تمج المنزؿ الذي ستقاـ فيو الميمة، وتتميز بطابعيا الإيقاعي. ثـ ىناؾ الفترة الثانية المسماة "ولاد 

الميو ويتخمميا استذكار الأسلاؼ وحصص راقصة بامبارا"، وىي سمسمة أغاف خفيفة يطبعيا 

تدخؿ   دماضاء "الميمة" وعنقفردية وجماعية. ثـ تمييا فترة "المموؾ"، وىي الافتتاح الجدي ل

"الميمة الديوانية " مرحمة الطقوسية والموسيقى العلاجية. تتطمب ىذه المرحمة توفير معدات 

وصًا "الجاوي"، وىو أىـ الأبخرة في الميمة ومستمزمات مثؿ المناديؿ الممونة والأبخرة، خص

 الأبيض والأسود والأحمر. :القناوية، لو ثلاثة ألواف

ولعؿ  ؛القناوية تكوف مصحوبة بقرباف أو أضحية الميمةو الطواؼ في أومرحمة العدة     

وبعد تحضير  ىو ما جعؿ القناوية يمجئوف الى القرابيف، الاجتماعي الاندماجالشعور بضعؼ 

وىناؾ مف المحسنيف مف يجود عمييـ يطوفوف بيا حوؿ الاولياء و الأزقة  رباف أو الاضحيةالق

، وفي الغالب ما بقطع نقدية تبركا بيذه الميمة  وىـ يحمموف صحف حديدي صغير في أيدييـ

                                                           
  ما أو الدماء وإراقة الذبح تشمله من وما الأضاحً ومنها ، إلٌه التقرب بغرض للمعبود العبد ٌقدمه ما كل تشمل 

 تمثل البٌئة فً الموجودة الحٌوانات بعض أن أساس تقوم، على للؤضاحً آخر مفهوم وهناك الدم. بقرابٌن ٌسمى
 مدبولً، مكتبة القدٌم، الٌمن فً الدٌنً الفكر و المعماري الفن لعرٌقً،ا الجلٌل عبد ٌنظر : منٌر للآلهة، أعداء

 274 275. ص ،.  2002 ،1 ط القاهرة،

 



 

  
8 

 
  

يكوف المضحى بو يمة احتفالية كبيرة مال تف كانا  و  عبارة عف تيس أسود، المتقرب بو  يكوف

و أدجاجة  ىوحت ”أبقار”و” عتروس”و” ماعز“حي مف اـ ىذه القرباف أيضا الأضكما تض ،ثور

، «العدة»المرحمة  طمقوا عمى ىذهأو  ، والتي يتـ ذبحيا وتقديميا ليـ في الاحتفاؿ.ديؾ أحيانا

«  الميمة »، وتنطمؽ عموما « لديواف »بحضور الجميع، حتى غير المنتسبيف  فييا سمحيو 

المرحمة مصحوبا  ىذه ، ويكوف المعمـ فيوأنغاـ المزامير والقراقبدقات الطبوؿ  بإيقاعات

ف بتعميمات وتوجييات المعمـ، ويقوـ القناوية في ىذه المرحمة و زفاالعر ويأتم بفرقتو،

ما تجعؿ العامة تعجب  بالاستعراض والتباىي برقصاتيـ وميارتيـ وحركاتيـ البيمونية ولباسيـ،

 ويكوف وقتيا بعد الزواؿ، مة ىي بمثابة إعلاف عف بداية الميمة،. وىذه المرحبصنيعيـبيـ وتفتف 

مختمفة الألواف مزينة بالحمي والاصداؼ، ويرقصوف عمى  ويرتدي فييا القناوية )طاقيات(

الإسلامية خاصة  الافريقية و ويتغنوف بأغاني ممتدة تاريخيا لثقافة القراقبو، إيقاعات الطبوؿ و

ويمتد بيـ الحاؿ وىـ  ء وأضرحتيـ وكمماتيـ يبدوا جميا لمعياف،الصوفية منيا فحضور الأوليا

أو ) اولاد بامبارا( وىي تعني يجولوف في الشوارع والازقة حتى تحؿ الميمة التي تسمى )الكويو(

  و البدأ الرسمي في المراسيـ الكناوية .أعرفا الكناوي 

د يتـ فييا  تسميـ زماـ الأمور لممعمـ الذي وفتنة مف الع أكثر إثارة أما المرحمة الثانية: فيي مرحمة  

يكوف ممما ومطمعا عمى فنوف الكناوة ، فيقوـ بتصعيد الإيقاع تدريجيا، ويييأ الفرقة القناوية تمييدا 

، «ناوةق» ػػتعرؼ حضور أي شخص إلا إذا كاف منتسبا ل لمتيييج الجماعي، إلا أف ىذه المرحمة لا

، فبعد المرحمة العدة التي حضرىا العامة يغادروف المحتفميف وف في الحضور بيفؤ فمموؾ الجف يبد

خوفا عمييـ مما قد يصيبيـ مف مموؾ الجف لأنيـ ليسوا معيـ في علاقة حميمية حسب اعتقاد 

وىذا الإصرار ىو ما جعؿ معمموا ؛المعمـ وفرقتو، فلا يمكف حضورىا إلا لأتباع الطائفة القناوية 

والاياـ الاحتفالية، اعتقادا  تء الخشبات والمشاركة في الميرجاناالقناوية يصروف عمى عدـ إعتلا
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المييأ و وعند العودة الى المنزؿ المراد  منيـ إف فنيـ يفقد خصوصيتو ويحؿ عمييـ يخط الجف؛

ويطمؽ  ، ويبدأ المعمـ بالعزؼ عميو  بريقملسيرة القناوية  يتـ الاستغناء عف الطبوؿ وتعيضيا بال

 بحيث يشرع أعضاء الفرقة القناويةطقس آخر يطمؽ عميو "النقشة/ "النكشة"  عمى ىذه المرحمة

رقصات انفرادية تارة وجماعية تارة أخرى. وبعد استراحة لبضع دقائؽ، تدخؿ الميمة بحركات و 

الكناوية مرحمة تسمى ب "فتوح الرحبة" حيث يعمؿ كناوة عمى تيييئ المكاف الذي سيشيد مجريات 

وىنا يجب التذكير بأف الميمة ما تكتمؿ ولا  ء طابع مف القدسية عمى الجو العاـ.الميمة، وذلؾ لإضفا

 لتأثيثتستقيـ إلا بوجود "المقدمة" وىي امرأة عرافة تمعب دورا كبيرا في كؿ مراحؿ الميمة الكناوية. 

المشيد يتـ وضع طبؽ أماـ "المعمـ" يحتوي عمى مجموعة متنوعة مف البخور وأشياء أخرى. إلى 

نب ىذا تتكمؼ امرأة تدعى " العريفة" بالإشراؼ عمى كومة مف الأقمشة مف مختمؼ الألواف، جا

و  يرمز كؿ لوف منيا إلى "ممؾ" مف "المموؾ"؛ وتصاحب عممية التحضير ىذه مجموعة مف الأذكار

وألفاظ  ذات دلالات مختمفة يغمب عمييا الطابع الديني ) ذكر الله والصلاة عمى ا لنبي الأناشيد

القبة  العفو يا مولانا، موؿ السر، بابا سيدنا، موؿ الزماف ،موؿ الساعة، وكممات صوفية مثؿ بابانا،

ومف ىنا نرى تأثر ىذا الفف بالطرؽ  (. والحضرة ...الخ لالة رقية، سمطاف الصالحيف، الخضراء،

والروحانية "وعندما ندرس المضاميف الدينية  ؛خاصة القادرية والحنصالية والعيساوية الصوفية

لمغناء/السماع الصوفي القناوي الصحراوي سواء الموجود في منطقة القنادسة ػـ غيرىا ،نلاحظ ىذا 

جعمت مف  البعد الروحي ، المعـ الذي أوضحناه، وىو أف الخلافة الباطنية أو الولاية الصوفية،

نى روحي واجتماعي بؿ وليا صالحا بكؿ ما تحممو ىذه العبارة مف مع العبد الزنجي إنسانا حرا،

                                                           

   آلت القمبزي ركٍزَ الفه المُسٍقً القىاَي  ،أجزٌج علٍٍا عذة حعذٌلاث دخى حخلائم مع خشبت المسزح ، فلم

ظ أصبخ دجمٍا أصغز ممّا كاوج علًٍ اسخجابت للعزف حعذ حصُىع بالطزٌقت الخً كاوج حصُىع بٍا فً السابق، فق

اد فً ٌذي الأغىٍت ٌزفضُن أن حكُن مُسٍقى الذٌُان مُجٍّت للفزجت  َّ على المسزح، رغم أن كثٍزًا مه الز

 باعخبار أوٍّا مُسٍقا طقُسٍت َلٍا شًء مه القذاست.
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مباشرة بعد ىذا يتـ الدخوؿ إلى المرحمة الميمة و الأساسية مف الميمة يرتدي المريدوف   .  7عميؽ

حمة لوف خاص بممؾ مف المموؾ؛ و المموؾ في عرؼ ر و المريدات )الجدابة و الجدابات( في كؿ م

فالموف الأبيض  ولكؿ واحد منيـ لوف، ومعجـ كناوة ىـ رجاؿ الله، أولياء، رجاؿ ربانيوف مؤمنوف

لالة والأصفر إلى  والأسود إلى ميمونة، والأحمر إلى سيدي حمو، إلى ممؾ عبد القادر الجيلالي،

ميرة ،والأزرؽ إلى سيدي موسى، وكؿ ىذه  المموؾ تستحضر لدخوؿ في عممية الجذب المصحوبة 

 بري . مبالتصفيؽ بالأيدي والعزؼ عمى الق

ويبدأ معيا التشويؽ والفرجة والغموض، الرحمة ممتعة لكنيا لا تخموا مف التخويؼ  ،يمةمتبدأ ال 

تسير جموع المريديف إلى الرحبة ليدخموا في أجواء روحانية حسب اعتقادىـ فيقدوف   ،والترىيب

 ىذا القانوف مف ضمف  ،نا ينبغي ليـ أف يسيروا وفؽ قانوا خاص صارـىالسيطرة عمى عقوليـ، و 

بعاده أو توريتو  عف المر التخمي ع زالتو وا  فالمكاف عند القناوة  القناوية،الاحتفالية سيـ امى الحذاء وا 

يحمؿ قدسية كبير يجب الحفاظ عميو مف التموث يحتى يحضر رجاؿ الله ؛ ويتوجب عمى  المريد 

لرجاؿ  الجير العمني  بالتسميـ ويطمب حماية أىؿ المكاف مف المموؾ: ) التسميـ...طالبيف التسميـ

بعد ذلؾ بتحية جميع  بالاستئذاف في الرقص مف المعمـ الله يارجاؿ الله غيتوني .....(، ويقوـ

ويشترط في القرباف المضحى بو أف يطيى بدوف ممح  الحاضريف فردا فردا أو جماعة بالتمويح بيده

إلى الله ويتوسموف ، يتقرب بالذبائح لاعتقادىـ بأف الجف تأكؿ مف نفس أطباقيـ فيحبذونيا دونما ذلؾ

التيس الأسود الذي يستبؽ  أما”. لو قصد اقناع الجف بالنزوؿ عمى "العرافة" أو "الشوافة" أو "المقدمة

ذبحو بشربو لمحميب، ونثر ماء الزىر عميو، فإنو ما أف يذبح حتى يقدّـ أوؿ دـ يسيؿ منو إلى المرأة 

بري و القراقش بإيقاع بطئ، ثـ مى نغمات الكويبدأ الحفؿ / الدردبة عم التي ستنطؽ بما يقولو الجف

                                                           
 .    537و 536ػأبحاث في التصوؼ والطرؽ الصوفية ،ص  سعيد جاب الخير :  7
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ما يمبث اف يرتفع شيئا فشيئا ليصؿ إلى الذروة )الكريشاندو( وعمي ىذا الإيقاع الصاخب تجد 

مع نغمات السنتير  الاندماجو  الانسجاـالجدابة، نساء ورجالا، قد وصموا إلى أقصى درجات 

يقاع القراقش و مع روح المكاف العابؽ بالبخور و الروحانيات؛ وقد تصؿ الأمور ببعض المريديف  وا 

تماما كما يفعؿ الشيعة في  إلى حد فقداف الوعي أو ضرب ذواتيـ بآلات حادة كالسكاكيف والخناجير

 .احتفالاتيـ  

في تمؾ  محممؽالاستغراب، ويقؼ  وىنا يصاب المرء الذي يشاىد ذلؾ أوؿ مرة بالدىشة والحيرة و

لسريالية؛ يختمط ىنا الواقعي بالخياؿ. إف ىذه الجدبة تعني فيما تعنيو الموحة ا  تشده   ،المظاىر

تجاوز الإنساف لحدوده، إنيا رحيؽ رباني، انتشاء ، تحرر وشفاء؛ إنيا فرح وخلاص وتصفية 

لمذات. تستعمؿ "الميمة" عادة لأغراض استشفائية أو احتفالا بمناسبة دينية ) عيد المولد النبوي او 

 .أو تقاـ بطمب مف أحد المريديف او المريدات(شير شعباف مثلا

وتزيد   الجاوي، ، يكثر فييا دخاف بخور«الميمة»والمرحمة الثالثة: ىي آخر مرحمة  في محطة 

، الذي يبدأ بعد «ناويقال»الصرخات والصياح الجماعي يبمغ ذروتو، ويحضر جميع المموؾ. الحفؿ 

وأتباع « الشوافة الكناوية»لفرقة، إضافة الى الكناوي وا« المعمـ»منتصؼ الميمة، حيث يحضر 

وتعبر  الموسيقى المعزوفة مف طرؼ المعمـ  علاقات حميمية خاصة مع الجف،الزاوية ويدخموف في 

بري، عف إيقاعات راقصة قوية وبطيئة تارة وسريعة  أحيانا، وىذه الايقاعات الموسيقية، معمى الق

قة تعزؼ حسب مموؾ الجف السبعة المقدسة عندىـ، وذلؾ يجعؿ الفر  ماتتنوع  بحسب فترات الميمة، 

، يعتقد أنيا جنية مف «الأميرة»فمثلا، « مف الجف، ضالتو في أحدىا« مس»لكي يجد مف بو 

التي تزوجف حديثا، فيصدرف ضحكات المموؾ، تصيب النساء بالغيرة والحسد، خصوصا الشابات 

بطريقة توحي أنيـ لـ يعدف في وعييف، وبعد ىيسترية ويقمف بحركات الجذب والتمرغ عمى الارض 
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سقوط الجاذبة ترمي عمييا الشوافة غطاء مف الثوب فوؽ جسدىا المطروح أرضا، ويكوف الثوب في 

تربع الموف الأصفر عمى عرش الالواف وفاز بالشيرة و السطوة  وقد الموف المعشوؽ لمممكة.

ىذا الموف الذي يرمز إلى شعاع الشمس( عمى  والييمنة، ويرمز ىذا الموف إلى  "لالة ميرة" )صاحبة

تباعا  ليستمتع المريديفعرش ىذه المحمة.. وليس بغريب أف يصادؼ وصوليا بداية بزوغ الفجر، 

عف حضور ممكات أخريات مف قبيؿ "لالة مميكة" صاحبة الموف البنفسجي، ثـ "لالة رقية" ذات 

يعتبر مقاميا مف أقصى مقامات الجذبة الكناوية  الموف الأحمر، و"لالة عيشة" بمونيا الأسود، والتي

 التي يكوف القصد منيا تخميص الجسد والروح مف شرىا الأسود.

ندرؾ بأف القناوة موسيقى تراثية جزائرية أثبتت وبعد ىذا العرض المختصر لميمة الكناوية      

بخطى تتمايؿ  ووصمت المسير في العصر الحديث حضورىا في القديـ وقاومت مف أجؿ البقاء،

في انطلاؽ عذا النوع مف الموسيقى الى العالمية  الثبات والسقوط؛ فمواصمة المسير تمثمت بيف

المسكوت عنو في ىذه في نبش موذيوع شيرتو، أما السقوط فيتمثؿ في غياب البحوث الجادة ل

ؼ كما فعؿ الموسيقى وتمقينيا للأجياؿ لمحفاظ عمى ىذا المورث الشفيي والوصوؿ بو الى التصني

مف لدف الباحثيف الأكاديمييف  –إف موسيقى الديواف في الجزائر في حاجة  بموسيقى أىؿ الميؿ.

عادة بعث  مسار رحمتيا  ياإلى خطوات جريئة لأخرج -والوزارة الوصية  مف سبات الكيوؼ وا 

ة البقاد وحافظة بكد واجتياد لدى الأجداد في معرك المكوكية الطويمة التي قطعتيا عبر الصحراء

ورواد طمس  المتعصبيف، التي وجيت ليا مف لدف بعض الفقياء الأليمةرغـ الطعانات  والصمود

ف ومف سار عمى نيجيـ مف أعداء التراث والداعيف لمحداثة والقطيعة اليوية الوطنيف مف المستعمري

ثراء ناجعة لتكفؿ سبلا يجادلإبالسعي  تكفر إلا  أوزارا لا فعمينا جميعا ،مع الماضي وترميـ ىذه  وا 

 ة التي تفقدىا الصبغة التراثية.توتتخبط بيف العصرنة المقي الموسيقى التي أضحت تأف في صمت،

 فحماية التراث الثقافي ىي مسؤولية الجميع وىي مطموبة اليوـ أكثر مف أي وقت مضى.
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لكنيا تبقى  مورية،والاياـ الفمكت نالا ننكر بعض الجود الحثيثة التي تبذؿ ىنا وىناؾ في الميرجا 

ذه الجيود في في كفيمة لمحفاظ عمى ىذا الموروث الشعبي الذي يروي ذاكرة أجياؿ،كافية و غير 

كالقيطار  ؛آلات موسيقية عصرية عمى ىذا الطابع التراثي واستحدثت ،تميؿ الى الحداثة أغمبيا

نية لمطابع الموسيقي لمقناوي فدعوتنا ىنا ىي الحفاظ عمى القيمة التاريخية والفوالدربوكة وغيرىما ، 

أقامت أياـ دراسية جادة عمى العمؿ و  لأبعاد سياـ الشبيات عنو، ،منو وتمييز الخبيث مف الطيب

واف زاد بنا الطمع فأننا نقترح تدريسو في معاد  وتدوينو لأجياؿ القادمة؛ لمغوص في ىذا الموروث

إلى التخمي  أبداولا ندعو  ث في ىذا المروث،الموسيقى وتوجيو الطمبة الباحثيف في الاثربموجية لمبح

يو الخلاص و المحصف لنا فوالعناية بتراثنا،  الاىتماـبؿ ندعو إلى  ،إلينا عف كؿ موسيقى وافدة

 .رمى بومف كؿ غث ن  

عادة تقنيف عيف بالتراث لإاوالحاؿ ىذا أف الآماؿ معقودة عمى الباحثيف الو : مف نافمة القوؿ 

اظا عمى الطابع الاصيؿ، ومف ثـ الفصؿ بيف الطابع الموسيقي لأغنية الموسيقى القناوية حف

تراث وأرث حضاري" يعتمد عمى آلة القمبري كالقناوي المؤداة بآلات موسيقية عصرية، والقناوي "

 والطبؿ والقرقابو، فمطالما كاف القمبري يبعث الألياـ والراحة النفسية لدى متذوقي ىذا الفف  ،

أف البساطة كفيمة أحيانا بزرع  ومف فف القناوي خاصة ، مف ىذا الفنوف الفمكموريةونعتقد كمتقربيف 

 ؛ولعؿروحانية الموسيقى والتأثير بجميورىا والدليؿ عمى ذلؾ فرؽ البارود والقرقابو والحضرة 

سيطر لعقود مف الزمف وذاعت شيرتو لما كاف موسيقى القناوي الأصمي المؤدى بآلات تقميدية 

دخاليـ في حالة اللاشعور و يقدمو مف ع ما  وعمى النقيض ؛فقداف الوعي والإغماءلاج لمريديو وا 

الأغنية الممزوجة بالمغات يفعمو القناوي المؤدى بطريقة عصرية تدرج فييا الغيتارة الالكترونية و 

 اللا أخلاقية أحيانا لا يعبر عفلبرىة مف الزمف بطريؽ ىسترية  يتمتع الجميور الأجنبية ما يجعؿ

 . يرقص مف أجؿ الرقص ليس إلا ومصدره  توماىي ويجيؿ التراث ولا الحضارة ،
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اىتموا بكتابة ونقؿ الصور الشعبية بما فييا الأغاني والتقاليد  باحثيف ومثقفيفصحيح أنو لدينا       

 ،وىذه الجيود ىي التي كانت والحرؼ والعادات والأمثاؿ الشعبية، وكؿ ما يتعمؽ بالتراث اللامادي

 2008(وىي فف أىؿ الميؿ واليونيسككفيمة بإدراج خمسة عناصر مف تراثنا اللامادي ضمف قائمة 

 وآلة) الإمزاد( ،تممساف 2012 والمباس التقميدي التممساني لمعروس)الشدة( وف وأدرار،يمتيم

، وزيارة سيدي 2014 . طقوس السبيمة2013 وركب )أولاد سيدي الشيخ(البيض  2013 الموسيقية

، ومشجعة عمى بعث التراث مف جديد وىي جيود مشكورة 8. 2015 اج بمقاسـ الشيوع بتيميموفالح

وتضامف ما بيف الباحثيف في خلايا بحث حتى فردية تحتاج لتنسيؽ وتدقيؽ   ىـ إلا أنيا جيود

 وتمقيف ىذا الموروث لأجياؿ.تحقؽ النتائج المرجوة منيا 

 خلاصة القول :   

،أأثواب الأجداد البالية التي لا تصمح لموضة  تليسالقناوي موسيقى إف      كيافبؿ ىو  حفاد اليوـ

ونقطة البداية لنيوض بو تبدأ مف  ،، وىو جزء مف حضارتنا وتراثناوتاريخو وىويتو وشخصيتو شعب

لتراث  السوسيوثقافية الخصوصيات عمى لمقضاء يسعى الذي الجارؼ العولمي لمدمف ا حمايتو أولاً 

 الحداثة والتمدف. اإدخالو إلى المتحؼ كمومياء وطمس ما تبقى مف اليوية بدعو  ومف ثـ عامة،

 ىوامش ومراجع :

  .2011عبد الحميد بوريو: في الثقافة الشعبية الجزائرية )التاريخ والقضايا والتجميات (، فيسر لمنشر ، _ 1

 الكنوز دار ، العمـ. "الايدلوجيا .الديف .الأسطورة" التاريخي الوعي إلى الأبدي العود الكيلاف، مف الديف شمس _2

 .1998 ، ط1 ، بيروت الأدبية،
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م، ص  2017ندوات ومدخلات خطوة للتسجٌل والتوثٌق ،وزارة الثقافة ،دٌوان الأهلٌل )نشٌد قورارة الازلً ( ٌنظر: ملٌكة رافع،  
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قراءة فمكمورية في الموالد الشعبية المصرية )دراسة تاريخية(، مجمة  مركز بابؿ  -مقاؿ -رعػػػػػد مطػػػػػػػر مجيػػػػػد:  -3

  .    2/ العدد 5لمدراسات الإنسانية، المجمد 

 المعارؼ، منشأ ، المغرب و مصر في انتروبولوجية دراسة – الثقافي الاتصاؿ :الله جاد المنعـ عبد مناؿ -4

 . ب .س الإسكندرية

  .الخير أـ ، مقاؿ:المحمية الشعبية التقاليد في متجذرة الافريقي التراث مف أغاف جريدة الشعب : -5

  2002 ،1 ط القاىرة، مدبولي، مكتبة القديـ، اليمف في الديني الفكر و المعماري الفف :العريقي الجميؿ عبد منير -6

. 
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 .ـ 2017،

 شير التراث.– 2016استخبار: مفكرة شيرية تصدر عف وزارة الثقافة ،ماي  -8

 


